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إل فلذات كبدي 

إلى ورود حياتي» وعطرها الندي 

إلى فيض وجودي. وأمل غدي 

الى أولادي : عبد الكريم» وعالء وعشام 


أهدي هذا الكتاب 


غارع 


الشعر تعبير عن مكنون النفوس»ء يعكس رقة الشعورء ورهافة الاحساس» فهو 
فن أدي فياض» وعالم من العواطف والأخيلة والأفكار ثري غياض . 

والنظريات في الشعر كثترةء تلتقي فيها الآراء وتتباين» وتقترب الأفكار 
وتتباعدء على أنها جميعآ تلتقي حول أهمية ا موسيقى » كعنصر شعري يحتلى موقعآ 
جميزآ في هذا الجنس الآدبيء وإن كانت تختلف حول ماهية هذه الموسيقى . 

ولوسيقى الشعر أساليب متعددة» متنوعة, أبرزها الوزن والقافية. ولعل هذا ما 
جعل لعروض الخليل موقع الصدارة في أي ححديث يتناول عناصر الشعر العرربي 
وأكسب موضوع البحور الشعرية أهميته الخاصة ‏ 

وإنه» لمن توافل القول» أن نؤكد على أهميية دراسة علم العروض» ومعرفة 
قواعده وأصولهء فلطالما أكد أهل العلم بموسيقى الشعر ذلك. ورأوا أن الحاجة إلى 
معرفة هذا العلم تشمل الشعراء المفلقين» وأصحاب الآذان الموسيقية كا تشمل 
جميع المهتمين بابداع الشعرء ونقدمء وقراءته والاستماع إليه. 

وغني عن القولء إن الذين اتصفوا برهاقة الحس. وسلامة الذوق» ونباهة 
الفكر من الشعراء» وإن كانوا أقدر على الخلق الشعريء. وادرالك النغم الموسيقي 
فيهء إلا أمهم غير معصومين عن الخطاء ولذا فقد يخلطون أحيانآ بين بحر وآخرء أو 
يعجزون عن التمييز بين زحاف وزحاف. أو بين علة وأختها.. فإذا كان ذلك 
حال هؤلاءء فإن حال غيرهم اشد وأدهى . 


ممهم. ومأمتاعوو- أن يبحيبيب :10 


فعلم العروضصء» في نباية المطافء, هو الدليل» وهو الحكم الذي له القول 
الفصل في صحة هذا الوزن أو ذاك. مهها تشابيت الأوزان» أو دقت الحالات. 

وإذا كانت الحاجة ملحة إلى هذا العلمء حتى عند الشعراء الأفداف وأهمل 
الذوق الموسيقي > فإنها أشد إلحاحا عند غيرهم من الأفراد والجسماصات» ممن لا 
يتمتعون بالأذن الموسيقية» والحس المرهف يطبعهم» فيكون هذا العلم بمشابة مرشد 
لم ومعين على تمييز الصواب من القطاء والصحيح من الغلط» أنه دليل إلى فن 
النظمء وميزان لتقويم الوزن . 

ولسنا تزعم أن معرفة هذا العلم أمر سهل » فالصعوبة فيه واضحة للجميع» 
يراها المعلم قبل الطالب» ويلمحها الأستاذ ني عيون تلاميذى أسئلة حيرى» 
واستفسارات محكومة بالخوف والقلق . 

فالمعلمء حين يقوم بتدريس هذه المادة» يستشعر أجواء اليأس في مهيا الغالبية 
العظمى من الطلاب» قهم يكرهوتهاء ويحاولون المرب متباء لآنا في اعتقادهم. 
مادة صعبة معقدة لا جدوى من دراستهاء ولا أمل في اكتسابها والفلاح فيها. 

ومرد هذه الصعويبة في نظرناء يعود إلى آمورء منها ما يختص يالمادة تفسها ومنها 
ما يتعلق بالمؤلفات التي عالجت هذا الموضوع . . 


آولاً : صعوية المادة: 

-١‏ يشتمل علم العروض على ستة عشر بحرأء فيها الشام. والمجزوء, 
والمشطور والمتبوك » ولأعاريضه شروط للصحة تختلف عن ضروبه ويدخحقل 
كل منهاء أنواع من الزحافات والعلل» مُلْعَم وغير ملتزم . 

؟- وفرة المصطلحات والأسياء؛ وفرة تثقل على الذاكرة» وتعقد عملية 
الحفظء جما يتطلب كشيرآ من التمرس والمرانء والصيرء للالمام بهاء 
والاحاطة بموضوعاتهاء والقدرة على استيعابها وتطبيقهاء وحفظها. 

م« لاحظ أهل العروضص» أن الأسياء والمصطلحات» التي تتوثق عادة صلتها 


الاصطلاحية بأصلها اللغوي» تبدو في هذا العلم غامضة» واهية 
العلاقة ؛ فبين الاسم والمسمى بون واسعء وبين الاصطلاح وأصله فرق 
شاسع حتى ليصعب على الدارس معرفة مدلولاتها من خلال الكشف عن 
العلاقة بين الاسم الأصلي والمسمى الاصطلاحي» وهذ! ثما يزيد في إعافة 
عمل الذاكرةء ويجعل عملية الحفظ والتذكر غاية في الصعوبة. 

غ ‏ التشابه الكيير بين بعض البحورء يسبب ما يلحقها من زحافات وعلل» 
أو بسبب تجزئتهاء مما يتطلب مزيدة من احرص والانتياه . 


ثانياً : المؤلفات : 

لا نتكر أن الخليل بن أحد الفراهيدي, وضع لنا هذا العلم مستوفيا الكثير من 
شروط الاكتال. وان الذين جاءوا بعده لم يدخلوا الكثير من التجديد عليه. غير 
أن جل المؤلفات التي وضعت لشرح هذا العلم وتوضيحة غلب عليه التعقيد؛» 
وغرقت في الاصطلاحات والمفاهيمء» وجاءت الشواهد والأمثلة قدعة جامدة مما زاد 
في صعرية تعلم هله المادة. 


الكتاب الخديد > 

لقد وضعت ذلك نصب عيني» وأنا أخوض تجربة التعليم الجامعي في حقل 
هذا العلمء خلال ما يزيد على سبع سنوات» وأدركت أن ما يكتنف هذا العلم عن 
صعوبة» يمكن تذلينهاء باعتاد المروتة والوضوحء في تعليم هذه المادةء وذلك بتيسير 
قواعد هذا العلم» وتبسيط طرائقه. وتقريب وسائله. وتدعيم شواهده. 

إذآء فقد صح العزمء ونشطت اطمة إلى تحقيق ذلك» في مؤلف يكون مرجعاً 
واضحاء سهلً» يمكن للطالب العودة إليىء وفهمه واستيعابه. واتخاذه رفيقا دائماً 
لى يشحذ عزعته» ويبعد عنه سيف الفشل المسفط عليه ويعينه قي التخلص مما 
يعترضه من عقبات أو صعوبات . كتاب يمسح أمامة باب النجاح والفلاح + ويشعره 
بلذة هذا العلم, والمتعة العظيمة التي ينالها دارسه. 


مهج العمل : 

مهدت لهذا الكتاب, مموضوعات تضع الطالب في أجواء هذا العلمء وتُعرفه 
بصاحبهء الخليل بن أحد الفراهيدي » وتوضح طبيعة العلاقة بين الشعر والعروض 

من جهة والعروض والقافية من جهة أخرى . 

ثم عرضت لبحور الشعرء وشر.حت عملية التقطيع الشعري » وفصلت العناصر 
التي تقوم عليهاء كالكتابة العروضية» ورموزهاء وتكوين المقاطع العروضية 
والتفعيلات والبحور. 

خصصت فصلا للمصطلحات العروضية التي سيتعامل الطالب معهاء 
فوضحت مقاهيمهاء وشرحتها شرحا وافيا أغنيته بالأمئثة والشواهد الشعرية وجعلته 
مدخعل نظريآ ‏ تطبيقيآ للولوج إلى أوزان البحور. فخالفت يذلك كثيرا من الباحثين 
الذين يؤخرون هذا الفصل» أو يعرضونه كمجرد تعريفات جافة. 

ثم تناولت اليحور الستة عشرء كل في فصل مستقل. فمهدت لكل واحدٍ منها 
ببيان سبب التسمية» وذكر ما قيل عى موسيقاهء ومدى مناسيتها للأغراض 
الشعرية. ثم وضحت وزنه ضمن الدائرة العروضية ووزنه الأساسي المستعمل 
وبيّدت ما يصيب العروض والضرب من زحاقات وعلل» ومايتج عن ذلك من 
أنسواع الأوزان» تختلف باخصلاف العروض والضرب . ثم إشرت إلى تفعيلات 
الحشى وما يصيبها من تغيير مدعمة كل قاعدة بالأمثلة المتنوعة. ثم أوردت في نهاية 
كل فصل خلاصة تشتمل على صورة لأتواع الأوزان التي تميء ضمن البحر 
الواحد. تساعد الطالب على حفظ القواعد, وتَذَكرِهاء وختمت الفصل نايراد 
نصوص شعرية» قدية وحديثة للتدريب والتمرين» مما يوفر على الاستاد والطالب 
على حد سواء, عتاء البحث عن النتصوص الماسية . 

وقد خخصصت فصلل للدوائر العروضية» مع الرسوم المناسة لتوصيحها والتيسير 
للطلاب معرفة بحور الشعر من نخلالهء والتمييز بيجهاء وفهم نظامها فهمآ عميقاً . 


وفصلل أخيرة عن الضرورات الشعرية . 


وخختمت هذه الدراسة بنظرة تقويية في هذا العمل » وما يفتحه من آفاق في 
هذا الحقل. 

وقد اتبعت هذه الدراسةء بملحق وفهرسين: 

ملحق يخلاصة لجميع البحور تشتمل على جميع صور الأوزان الي تسرد في كل 
بحر . 


فهرس للمصادر والمراجع» وفهرس للموضوعات 


ويعلاء 
فإنتي لا ازعم ان هذا الكتاب غاية في الكيالء ولا أنه ابداع في هذا العلم لم 
أسبق إليه» إنه جهسد متواضع» مؤسس على دراسة عطاء السابقين» وعلى خبة 
تعليمية تطبيقية جاوزت السبع سنينء يخرج في مؤلف متكامل, يقدم هله المادة إلى 
الراغبين في معرفتهاء مقهومة» واضحة ميسرةء تغنيهم عن الكشير من المصادر 
والمراجع » إذ تحاول أن تجمع فوائدهاء بين دقّتيهء خالصة» جهد الطاقة» مما يعتري 
المؤلفات عادة من تعقيد وشوائب. 
والله ولي التوفيق 
بيروت في 1546/1/1 
غازي يموت 
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علم العروض هو علم أوزان الشعرء أو «ميزان الشعر» يشتمل على القواعد 
والأصول التي وضعها الخليل بن أحمد الفراهيدي  ٠٠١(‏ 119/5 ه) أحد أئمة اللضة 
والآدب في القرن الثاني المجريء صاحب كتاب العين وهو أول معجم باللغة 
العربية رتب ابتداء من حرف العين. 

ويروى في هذا الشآن. أن الخليل بن آأجمد. حبس نفسه في بيه آياماآ وليالي» 
متأثرا بأجراء مكة التي شاع فيها الغناء والطرب. ولم يخرج منه إلا وقد وضع نظامآً 
للعروض استقرأه مما وقع عليه من الشعر العربي. 


التسمية : 

تعددت الآراء حول أسباب تسمية الخليل» علم أوزان الشعرء علم العروض . 
فذهب بعضهم إلى أن «هذه الكلمة تطلق في اللغة على أكثر من معتى. ومن معانيها 
«مكة لاعتراضها وسط اليلادء فاطلق على علمه اسم العروض تيمنآ ببيئة مكة التي 
فيها أهم قواعد الوزن الشعري»2". 

وذهب آتحرون إلى أنه سمي باسم الجمل, الذي يصعب قياده وترويضه, 


)1١(‏ أنيسء» إنراهيمء موسيقى الشعر ص 48: راجع أيضاء عتيق. عند العريرء علم العروضض 
ص 4 


1١ 


ويحرف بالعروضء قسمي باسمه من باب التشبيهء وقيل سل هي الخشبة العارضة 
في المقيمة» قسمي باسمها من باب التشييه أيضاً» وقد اقتبست أكثر الاصطلاحات 
العروضية من أجزاء الخيمة. ومستلزماتها من نحو: «الوتده و «السبب» و «الضرب» 
و «العروض» و«المصراعء» و «الركن» وكذلك أساء بعض. الزحاقات عن نحو 
و«أسلقن» و «الطي» مما يتفق كلقاش الذي تصنع مله الطخيمة , .20 

وذهب البعض” إلى أن العروض اسم لعن التي كان يقيم فيها الخليل بن 
أحد. مؤيدآ رأيه بنص قديم اقتيسه أن أبي الحديد من «كتاب صفين» لنصر بن 
مزاحم المنقري» جاء فيه: و«... أما بعد يا معاوية؛» فإنه قد اجتميع لابين عمك 
أهل الحرمينء وأهل المصرينء وأهل الحجازء وأهل اليمن» وأعل مصرء وأصل 
العروض عيان: وأهل البحرين والييامة قلم يبق إلا هذه الحصون التي أنت فيهاة”. 


الشعر والعروضص: 

اعتبر النقاد «علم العروض» المقياس الفتي الذي تعرض عليه الأبيات الشعرية 
للتاكد من صحة وزبها. ورأوا أن الشاعر الموهوب يستطييع قول الشعر دون علم 
بالعروض .ء ودوئ حاجة إلى درس قواعده ومصطلحاتف لما لهذ! الشاعر من حس 
مرهفء وذوق رقيعء ومقدرة على الاسداع طيية». ولكنهمء رغم دلكء» لم تجدرا 


. 31 - 75 حلوصيء صفغاءء عتى التقطيع الشعري» صن‎ 4)١( 

(8) المرجع بعسف صن 55 (اللاشية) 

ابن أي الحديد في شرحه لمبج البلاعة 7031/1١‏ 

(34: يقول قدآسة س حجعفر وعل] الوزد والقوائي. وإب حصا الشعر وحده» هليست الصرورة داعية 
إليهيا لسهولة وحودهما في طاع أكثر الئاس من غير علمء وما يدل على دلك أن جميع الشعر الحيد 
المستشهد بدء انما هو لمن كأن قبل واصعي الكشاب في العروض والقوائي. ولو كائت الصرورة إلى 
دلك داعية لكان حيع عدا الشعر فاسدا أو أكثره. ثم ما شرى أيضا من استغساء اناس عى مدا 
العلم فيا بعد واضعيه إلى هدا الوقت» فإن من يعلمه وس لا يعلمه ليس يفول في شعر إدا أراد 
قوله إلا على ذوقه دود الرجوع إليه» هلا يتوكد عد الدي يعلسه صحة دوق ما تراحقف مه يأسه 
يعرضه عليه. فكان هذا العلم بما يقال فيه: إن الجهل به عير ضائر وما كائت هده حاله؛ هليست 
تدعو إليه ضرورة» (نقد الشعر ص 16 و13) 
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غنى عن الانتشاع بهذا العلم. حتى للشاعر المقتدر, فقد يخذله حسه أحياناً» 
ويوقعه في أخطاء وعيوب» تغفل عنها أذنه» فيكون علم العروض هو المعين الأول» 
على تصحيح الخطاء وتلاني المعايب©. 


العر وض والقافية : 

التزمت القصيدة العربية القديمة وحدتي الوزن والقاقية فأبيات القصيدةء مهها 
بلغ عددها يجب أن تكون على وزن واحدء أي أن تلتزم بحرا واحداً. فإذا كان 
البحر من ثلاث تفعيلات في كل شط أو أكثر من ذلك» أو أقل. كان على الشاعر 
أن يلترم عدد التفعيلات نفسه ي سائر أبيات القصيدة. 

وكذلك القاقية» تكون موحدة في سائر الآبيات» فإذا كان آخر البيت الأول على 
حروف وحركات معينة» التزمته في القصيدة كلها: 

ومثال ذلك قول الشاعر أحمد شوقي : 
ارفعي الست وحَيّ بالجبين وأريتا صلق الصبح المبين 
وقفي الحودج قينا ساعة امقشبس من نور آم التعستنين 
واتركي قضل زماميهلنا نتناوب تحن والسروح الأمين 
قد سقينا يم جحياك إالحيا ولقينا حول يمناك السيمين 
مقدم قد قسرن الخير به ربب نصير في وجوه القادمين 

قابيات القصيدة موحدة الوزن» على بحر واحد هو «الرمل» وتفعيلاته السليمة: 

وكذلك قافيتهاء موحدقء تلتزم أبياتها الحروف والحركات ذاتها (كسرة ثم ياء 
وتون) فالقافية» عنصر موسيقي مهم في الشعر. 


(1) اس مجعمر قدامة» نقد الشعر ص .18١‏ 


1١ه‎ 


البحور الشعرية: 

وضع الخليل بن أحد الفراهيدي, خسة عشر وزنآ «سْمَيّ كل متها بحرأ» 
تشبيها لا بالبحر الحقيقي الذي ولا يتناهى بما يغترف منهء» في كونه يوزن به مالا 
يتناهى من الشعر»20. ثم جاء تلميذه الأخفشء فاستدرك على أستاذه الخليل بحرا 
سني «والمحدث» أو والمتدارك» فأصبح جموع البحور ستة عشر. 

ويتألف كل بحر من عدد من التفعيلات. والتفعيلة فيه وحدة صوتية» ل" 
تدخل في حسابها يدإية الكلمات ونهايتهاء فمرة تنتهي التفعيلة في آخر الكلمة» ومرة 
في وسطهاء وقد تبدأ من نهاية الكلمة وتنتهي ببدء الكلمة التي تليها. 

كقول المتنبي : 
وتساآل عاهسم الفلوات حتى إجايك بعحضهاوهم السوابت 

فإذا قطعتا هذا البيت تقطيعاً عروضياًء ووزنا الكليات مما يقابلها من تفعيلات 
لوجدنا ما يأ : 
إاعاالت ‏ العزالف ‏ ]عله [أء(ااةف ‏ [أوء/الت ‏ [أوله 
مُفَأعَكَنٌ. مُفَأعَكِّنْ: فَعُوْلنَ مُفاعلتن. مفاعتن. فَعولنُ 

فالتفعيلة الثانية تبدآ من بداية الضمير المتصل «هم» وتنتهي وسط كلمة أخرى 
هي «القلوات» والتفعيلة الثالثة تيد من أواخر الكلمة السابقة. أما التقحيلة الرابعة 
فتنتهي وسط كلمسة وبعضة والخسامسة تبيد! من «بعض» وتنتهي وسط كلمة 
«الخواب» . 

وهكذا نلاحظ» أن بدايات التفعيلات ونباياتهاء قد تتفق أحيانا مع بدايات 
الكليات ونهاياتهاء ولكها تختلف معهاء في الأعم الآغلب. 


3ع أبين. ابراعيمء موسيقى الشغر صن 51١‏ 
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التقط الشعري: 

هو وزن كليات البيت بما يقابلها من تفعيلات مبنية على نظام للحركات 
والتسكين؛ للتوصل إلى معرفة البحر الذي جاء البيت عليه. وللوصول إلى ذلك 
يقتضي معرفة الأمور الآنية: 

١‏ الكتابة العروضية. 


- المقاطع العروضية. 
7- التفعيلات . 


؛ - أوزان البحور. 


١‏ الكتابة العروضية: 
يقصد بالكتابة العروضية» كتابة سروف البيت حسب ما ينطق من الكلامء لا 
حسب 0 الاملاثية المعروفة. وهذا يقتضي اعتاد القاعدتين الآتيتين: 
ما ينطق يكنب 
5 ما لا ملق لا يقت 
ويترتب على ذلك عملياء زيادة بعض أحرف لم تكن مكتوبة إملاثيآ» وحذف 
يعض -حروف كانت مكتوية إملائياً . 
أ ما ينطق يكتب: 
يترتب على هذه القاعدة عملياً زيادة بعض الحروف. والحروف التي تزاد هي : 
-١‏ قزاد أئف في بعض أساء الإشارة: هذاء هذى هؤلاء فتكتب: هاذاء 
هاذى هاؤلاء. 


ومثلها: لكن فتكتب: لاكن. 
والرحن فتكتب: الرحمان. 


؟ - تزاد وأو في عض الأسياء كما في ٠‏ داو طاوس فتكتب: داوودء طاووس . 
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لا 


تزاد واو بعد هاء الضمير المشبعة إن كانت الحاء مضمومة كما في 
لَه هه ظٍُ 
منة 5 منهو 
عنة 3 عنيو 

وتزاد ياء بعد هاء الضمير المشيعة إن كانت الحاء مكسورة: 


به نه 


به 58 
إليه 2 إلبيهي 


الحرف المشدد أو المضعف يكتب ويُعد حرفين أولمما ساكن والقاني 
متحرك كيا في: شد وعَلّم فتكتب: شَدُْدَ وعَلْلَمَ . 


التنوين يكتب نونآ في حالات الرفع والنصب والجحر مثل: 

قلم له قَلْمِنْ 
ككل الضمة بواو والفتحة بالف والكسرة بياء في أواخصر الصدور وأواخمر 
القوافي . 


ب ما لا ينطق لا يكتب: 


ويترتب على هذه القاعدة عملي حدف بعض الحروففى» متها: 


ا 


س 


تحذف آلف الوصل ي الآسياء كما ني: ابن. اسمء انتصارء فمثلا 
من ابنء بأشمء بانتصارء تكتب” فِيتيء يشمء بنُتصار. 
تحدف آلف الوصل في الأقعال إن سُبقت ممتحركء ومن أمثلة دلك* 
واسمع » فاجتهدٌ» واستعانء تكتب: وَسْمُمٌ + مَجْتهدُء وستعانَ 


تحذف آلف الوصلء من آل المعرفة إذا كان ما قبلها متحركاء وكان 
حرف ما بعدها قمريآ مثل: وصل الولدء طلع القمر. فتكتب وَصَلَلُولد 
طَلَعَلْقَمَرٌ. أما إذا كانت ال داخلة على حرف شمسى فتحذف. مشل: 
جال الشمسء تُكْنَبٌ: جَالْفْفَنْس . ١‏ 


تحذف واو عمرو رفعا وجراً. 


تحذف الياء والألف من أواخمر الحروف التي هي مشل: في؛ إلىء على 


عندما يليها ساكن مثل: 
في البيت سه فلييت 
إلى الشمس »م الششمس 
على القوم - عَلْلْقوم 
تحذف ياء المنتقوص وألف المقصور غير المنونين عندما يليهيا ساكن مثل : 
المحامى القدير به المحاملقدير 
القاضى النزيه 3 القاضتتزيه 
الوادي الكبيي ب الوادلكبير 
العصا الغليظة 4 العصلخليظة 


بعد الكتابة العروضية» تُشَكُلُ الحروفٌ, ويوضع تحت كل حرف متحرك شارة 


مشابهة للرقم ١‏ وتحت كل حرف ساكن شارة مشابهة للرقم 0 


وعد أن تُحَوّلَ الألفاظ إلى اشارات حركة وسكونء تقابل بما يساويها من 


تفعيلات ومن أمثلة الكتابة العروضية قول أبي تام 
وطولُ مُقام المرء في الحي تُمَلِقٌ لديباجتيه. فاغترب تتجددٍ 
فسإني رآيت الشمس زيدت محبة إلى النامن أن ليست عليهم سرميدٍ 


يكتب الليتان عروضياً كالآي: 


وَطوْل مُفَأيِلمن ء فِلْحَيء» بْحْلِمنْ 
زامل الللف إاعلب إأهللة 
فإنني» رأيتششم» س زييدت» عبتن 
[أعلف إلناقاف [اعلف إاعللة 


؟ - المقاطع العروضية : 


[اعلف العلعلىف ألعل لاعلا 
لقا س أن ليست عَلَيِهِمْ ِسَرْمَدِي 
إلعلف العلقاف العاف أاعللة 


المقساطع العروضية عَثل مقاطع التفعيلات وهي لا تنقص عن حرقين» سين 
متحرك وساكن وتزيد حتى تبلغ خمسة حروف. وهي: 


١‏ سبب خفيف: وهو ما يتألف من حركة وسكون (/ه) مقل: كُمْ مِنْء 


سبب ثقيل: وهو ما يتألف من حركتين (//) مثل: لَك بك. 
وقد مجموع: وهو ما يتألف من حركتين قسكون (//ه) مشل: إلى عَلَن 


مى. 


- وتد مفروق: وهو ما يتألف من حركتين يتوسطهما سكون (/0/) مثل : 


َأ تام عَنْت. 


ه فاصلة صغرى: وتعآلف من ثلاث حركات فسكون (///0) مشل: 


كَتَبْفْء لَعبت. 


+- فاصلة كبرى: وتتالف من أربع حركات فسكون (/ ///0) مثل: سَبَقَنَا 


(التجل). 


ماه التفعيلاات: 


التفعيلات بحسب اشتالها على المقاطع عشر. موزعة على النحو الآتي: 


.٠/ فعولن (/]ه /ه) : وتتكون من وتد جموع | /ه + سبب خخفيف‎ -١ 

؟'- فاعلن (/ه //ه) : وتتكون عن سبب خفيف /ه + وتد جموع | /ه. 

“- مقاعيلن (//ه /ه /ه) : وتتكون سن وتد مجموع + سببين خفيفين . 

+ - مفاعلتن (/ ٠/‏ ///0) : وتتكون من وند جموع + فاصلة صغرى. 

ه. متفاعلن (/ / /ه / /ه) : وتتكون من فاصلة صغرى + وتد مجموع . 

1- مفعولاتٌ ٠/(‏ |ه )/٠/‏ : وتتكون من سببين خقيفين + وتد مفروق. 

. مستفعلن (/ه ٠ه //ه) : وتتكون هن سبيين خفيفين + وتد مجموج‎ -٠7 

4 مستفع لن (/* |ه/ /ه) : وتتكوئ عن سبب خفيف + وتد مفروق + سبب 

4 فاعلاتن (/ء / /ه /ه) : وتتكون من سبب تحفيف + وتذ مجموع + سبب 

تحفيف. 

٠‏ فاع لاتن (/ه/ ٠/‏ /ء) : وتتكون من وئد مفروق + سببين خفيفين. 

ومن خلال هذه التفعيلات. اخترع الخليل بن أحمد أوزان بحوره الخمسة عشر 
وأضاف إليها الأخفش الحر السادس عشر 

وهذه التفعيلات لا قلتزم حالة واحدة في الشعرء وانما يعثريها التغيير بالحذف أو 
الزيادة أو تسكين المتحرك, كما سنرى فيهأ بعد. 


4 أوزات البحور: 
١‏ الطويل: خصرلن مفاعيلن قعولن مفاعيلن ‏ قصوان مماعيلن فصولن مفاعيلن 
؟ ‏ التقارب: فصول قعصولن فصوآن فعولن قصوان فعسولن فصولن قصولن 
# 
الرمل: فاعلاتن فاصلاتن فاعلاتن فاعلاتى فاصلاتن فاعسلاتن 


1:و: 


المديد: ‏ فاعلاتن قاعلن قفاعلاتن ‏ فاعلاتن قاعلن فاعلاتن 

6 الخفيف: ماعلاتن مستفع أن فاعصلاتن فاعلاش مستفسع لن قفاعلاتن 
2 

5 اللبسيط: مستقفعلن ماعن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 

م السريع ‏ مسفعان مستصعلن مغصولات 2 مسمعلن مستفعلن مقعولاتٌ 

اتسرح : مستقمان مقعولاتٌ ستفعلن ‏ ستفعلن مقصولاتٌ مسقعلن 

٠‏ المجتث: مستفع أن قاعصلاتن ماعل مستفع لى فاعلاتن ميموقعلن*؟ 


د 

١١‏ الواقر: مقاعلئن مفاعلتن فعوئن مماعلس مفاعاس فعولن 
نا 

+1 الكامل: متعاعشى متفاعلن متفاعن متفاعلن متقاعلن ستقباعلن 
0 


1 اهزج: مفاعيلن مفاعيلن متهزغيلن مفاعيلن معاعيلن مفهؤغيلن*" 
5 - المضارع : مفساعيلن قاع لاتن مفاعيلن مفاعيلن فاع لاتن مماعيلن 


# 

المقتضب:عفصولاتُ مستمملن مهواحلن ‏ مفع_ولاتُ ستفعل سسييطون* 
2 

5 - المتدارك: فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن ‏ قاعلن قاعلن فاعلن قاعلن 
د 


(*) السسحر المحتث يكرد مخروءاً دائياً 
(#») البحر اهرس يكوت محررء! داتما 
(عه#*) الر المقتتصب يكون محروءا دائما. 
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مثال على التقطيع الشعري: 

قال البحتري يصف قصرا: 
مللاث جوائِئة الفضاء وعاتقُت شرفائة قَِطمْ السّحاب الممسطر 
/إأعناات [[لنالف [الهااء ‏ [[اءالف ‏ [إ/عالف ‏ إوإو//ء 

فهذ! البيت على البحر الكامل» وقد أصاب ضريهء أي تمعيلته الأخيرةء 
الاضار» وهو تسكين الثاني المتحركء» فأصبحت: مُتَفَاعِلُنُ (/ه/ه//0) بدلا س 
مُتَفَاعِئُنْ (/////6. 


وفنا 


ممتطلوا ل عَرَوضِك: 


١‏ - البيت: هو الوحدة الشعرية التي تتألف القصيدة من تكرارهاء ويتألف 
آلبيت من شطرين أوفيا يسمى «الصدر» وثانيها «العجز». 
مثاله قول الشاعر: 
كان أخلاقك في لطفها ورقة فيهسا تسيسم المصسيساح 
الصدر تكن 
؟ - العروض: التفعيلة الأخيرة من الصدر وجمعها أعاريض . 
* - الضرب: التفعيلة الأخيرة من المجز وجمعها ضروب . 
4 . الحشو: تفعيلات البيت عدا العروض والضرب ‏ 


مثال ما تقدم قول الشاعر: 
العشق كالموت يأتي لا مُرَد له همافيسه للعساشق اللسكسين تدبير 
إعلعل له إعإاة إء أ إل زراله ‏ لاله إعالء إهلو/له أو[ه 

الحشو العروض احشو الفرب 
ه ‏ البيت التام: هو الذي لم يصبه جَّءُ ولا شَظرٌ ولا تبك بل جاء تام كيا 
ورد في الدوائر العروضية» مع جواز تغيير تقعيلاته بعلة من العلل كقول الحطيكة: 


>”34 


أواشك قوع إن ينوا أحستوا البنا وإن عاهدوا أوفوا وإن عقدوا شَدّوا 
[لء/ العزعلء إزهلء [إء|له ‏ [ألء |أنزوله /[هاه |أواهله 
فهذا البيت تامء لأنه يتألف من التفعيالات الثياني الأساسية التي يتكون منها 
البحر الطويل» رغم اصابتها بالقبض» أي حذف الخامس الساكن (فعولن -ه 
فعول ومفاعيلن -» مفاعلن) . 
5 - الجزء: هو إسقاط «الغروض» و «الضرب» من البيتء أي حذف تفعيلة 
من آخر كل شطوء ويسمى البيث آنذاك مجروءا . 
مثال ذلك قول الشاعر (من مجزوء الكامل) : 
يمُسُبي العقولٌَ بدلّهِ والطَرفق منه إذا تَظرٌ 
أه]ه] ]له / انرا إوره//ه //اء اه 
الشطر: هو إسقاط شطر بأكمله من البيت» واعتبار الشطر الباقي بيتاً 
كاملا ويعرف البيت قي هذه الحال وبالمشطور». 
ومثال المشطور قول حافظ أبراهيم : 
تحية كالورد في الاكمام ‏ //ء//ه إدأء/ له إعأولء 


ازع من اللتسسيعة"ق الالسسم 0/70 10/5 - اداه 
يسوقهسا شوق إليكم تامي ‏ [لء/له ‏ إو/ءاله ‏ ءاوه 
تقصر عنه همة الأقلام ‏ /ء///ه ‏ (إء//. ‏ إعإءة 


فهذه الأبيات من مشطور الرجزء الذي أقتصر على ثلاث تفعيلات هي 


>” 


مستفعلن» مستفعلن مستفعلن من ست يشتمل عليها الرجز أصلا. 

العبك: إسقاط ثلثي البيت والاكتفاء بالثلث الباقي كبيت مستقل ويسمى 
لبوك ومثاله قول الشاعر: 
إفنا ما أعدلك 3200 /ه/ره//ه0 متشعلن مستفعلن 
مليك كل من ملك //ه//هء //.ه//هء متفعلن متفعلن 
لبيك قد لبيت لك ره /ه/ أء رو/ره//هء سستفعلن فمتشعلنة 
ماخاب عنيد سالك /.]ه//ه /ه///ه٠‏ مستقعصلن مستعلن 
إنت له حيث سلك /ه///ه /ه///ه مستعلن مستعلن 
لولاك يا رب هلك /./ه//.ه /ه///ه مستفعلن مستعلن 

الزحاف: هو تغيير ثوانٍ الآسباب الخفيفة أو الثقيلة» بتسكين متحرك أو 
حذف سأكن2ء وبقع في أول التفعيلة أو وسطها أو آخرها وفي الآعاريض والضروب 
أو في غيرهاء ولكنه لا يلتزم في سائر القصيدة. 

٠‏ العلة: هي التغيير الذي يصيب الأسباب والأوتاد في الأعاريض 

والضروب» وإذا ورد هذا التغيير في أول بيت من القصيدة التزم في جميع أبياتها ‏ 
ويلاحظ أن العلة تصيب أكثر من حرف» بخلاف الوحاف الذي يصيب حرفا 


وإلحد1. 
# # 


الزحافات والعلل العروضية 
أفواع الزحاف: 
الزحاف أنواعء منها ما يقوم على الحذف» ومنبا ما ينيضن على التسكين. وأبرز 
المزحافات * 


١‏ آلخين ٠‏ وهو حذف تأي التفعيلة الساكن» وهو يحصل في البحور العشرة 
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الآتية: البسيط والرجز والرمل والمنسرح والسريع والمديد والمقتضب والخفيف 


والمجتث والمتدارك. 

التفعيلة سالمة التفعيلة مخبونة 
فاعلن ‏ /0//ه »| قَهِلْنْ ‏ ///ه 
مَفْعْرْتُ /ردره/ له ممعولاتٌ //ء/ه/ 
مُسْتَفْعِلُنَ /م/ه//ء 2 له 0 متفعلن ‏ //ه//ه 
فلعلاتن ‏ /.//و/ه له هَهِلاتنْ /(اء/ه 

؟ الوقص: هو حذف الثاني المتحركء ويصيب البحر الكامل فقط. 
التفعيلة سالمة التفعيلة موقوصة 


مَُاِلْن ‏ ///ء/ل. ‏ سه مُنْلعِلْنْ /لءراء 
+ - الطي : هو حذف الرايع الساكن ويقع في الببحور الخمسة الآتية: الرجز 
والبسيط والمقتضب والسريع والمتسرح. 
التفعيلة سالمة التفعيلة مطوية 
مستفعلن ‏ أء]ه/ /ه -. مستعلن زه //: 
مفعولاتٌ إ/ء/ء/ ‏ سه عَفْعُلاتُ أه//ه/ 
- القيضص: وهو حدذف الخامس الساكن وهو يصيب البحور الأربعة الآتية: 
الطويل والزج والمتقارب والمضارع . 
التفعيلة سالمة التفعيلة مقبوضة 
فعولن - /]ه/ه له افعو //ه/ 
مفاعيلن //ه/ه/ه > ممقاعلن //ه//ه 
ه ‏ العقل - هو حذف الخامس المتحرك ويصيب البحر الوافر 
التفعيلة سالمة التقعيلة معقولة 
متاك //ء//ل/ء 2 -» معن /اه/له 


با 


لما 


- الكف: هو حذف السابع الساكنء وهو يقع في البحور السبعة الآتية 
الرمل والحزج والمضارع وال خفيف والمديد والطويل والمجتث. 

التفعيلة سالمة التفعيلة مكفوفة 
فاعلاتن ‏ /ء//ء/ه اسم قعلاتٌ /ه//ه/ 
مستفعلن ‏ /ه/ء//ه اسم مستفحلٌ عل / 
مفاعيلن ‏ /]ه/ه/ء »> مفقاعيل ‏ //ه/ه/ 

- الاضمار: هو تسكين الثاني المتحركء وهو نخاص بالبحر الكامل. 
التفعيلة سالمة التفعيلة عضمرة 
مَنَعِلُنْ ‏ ///ء//ء ‏ سه مُتْفعِلُنْ إء/ء/له 

م العصب: هو تسكين الخامس المتحوك, وهو مخاص باليحر الوافر. 
التفعيلة سالمة التفعيلة معصوية 
مُتَاعَلئنٌ ‏ /لء///ء ‏ > مُتاْعَكُنَ إلءلءله 


الراحاف الزديج : 
الزحاف المزدوج عو اجتاع زحافينء ومنه أربعة أنواع: 
١‏ - الخبل: هو الجتياع ابن والطي » مثاله: 


م.42 مم 


مُنْملنَ .ل.//. > مُِلْنْ | |///له 

عَنْعْؤاتٌ إعزء/م/ اله عَعُوْتُ |///./ 
” - المخزل: هو اجتماع الاضمار والطي مثل : 

مُفَاعِلُنُ ‏ /ل/ءرلء لهم مُتْْمِلُنْ /١///ه‏ 
 *‏ الشككل : هو اجتتاع الخبن والكف مثل : 

قاعلاتن ‏ /0//ه/ه 00> | فَيِقآتُ ‏ (//ء/ه 


؛ - النقص: هو اجتاع العصب والكف مثل : 
مقاعين ‏ ////له له مُنَْعَلْتُ //./.ه/ 
دوهذه الأنواع من الزحاف المزدوج تتفاوت من حيث الاستعيال وهي بوجه عام 
أقق استعمالاً من الزحاف المفردء وذلك لآن حذف حرفين من التفعيلة يضعف من 
موسيقى البيت. وعلى سبيل المثال إن قصيدة من بحر البسيط التي يشتمل كل بيت 
منها على أربسع تفعيلات بوزن مستفعلن يقل فيها ورود التفعيلات الأربع كلها 
محبولة؛ ولكن إذا وجد الخبل فإنه يكون في تفعيلة أو اثنين عن البيتم. 


الداحاف الجاري بجرى العلة ؟ 

وهو يعض أنواع الزحاف الداتعل على تفعيلة العروض أو الضربء وقد 
سمي : الزحاف الجاري مجرى العلة. لأنه يلتزم في جميع أبيات القصيدة. إذا ما ورد 
في أول بيت فيهاء وهذه الأنواع هي : القبض والخبن والعصب والاضيار والشطي 
والخيل. وقد أشرت إليها سابقا©. 


أنواع العلل : 
العلة قسان : علة بالزيادة وعلة بالنقصان . 


1 علل الزيادة: 
١‏ - التسبيغ : هو زيادة حرف ساكن على ما آخره سبب خفيف ويكون في بحر 
واحد هو الرمل. ومثاله : 
فاعلاتن ‏ /ه//ره/ه سعم فاعلاتان ‏ /ء/ /ء رمه 


9557 عتبق. عد العزيرء علم العروض والقافية من‎ )١( 
, راجم صن 75 و76 من هذه الدراسة‎ )0( 
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* - التذييل: هو زيادة حرف ساكن على ما آخره وتد جموعء ويقع في البحور 
الآتية: اكتدارك والكامل والبسيط ومثالها: 
فاعلن ) /ه//ء اه فاعلان ‏ /ه//مه 
متفاعلن ‏ ///ه//ه ‏ ->ه-05 مفاعلان ///ه//هه 
مستفحلن /ه/ء//. 0 له | مستقعلان /إعثرء//مه 


الترفيل: هو زيادة سبب خحفيف على ما آخحره وتتد جموع ويدتمل في 
البحرين الآتيين: المتدارك والكامل ومثاله : 
فاعلن ‏ /0//ه -> || قاعلاتن ‏ /ه//ه/ه 
متفاعلن ‏ ///ه//ه 0 س» متفاعلاتن / / أه/ /ه/ره 


ب - علل التقص : 
١‏ الحصذف: هسو إسقاط السبب الخفيف من آخصر التفعيلة» ويكون في 
التفعيلات الآتية : 
فعولن ‏ //0/ه سه | افعو 02 
قاعلاتن ‏ /ره//ه/ه سه فاعاة /ه/ /» (فاعلن) 
مفاعيلن - /]ه/ه/ه ع مقاعي ١‏ //0/ه (فعولن) 
أما مستفع لنء فلا يصيبها الحذف؛ سواء أكاتت في الحشو أم في العروض 
والفرب ويقع الحذف في البحور الآتية : المتقارب في (فعولن) والمدييد والرمل 
والخفيف في (قاعلاتن) واطزج والطويل في (مفاعيلن). 
 *‏ العدد: هو حكف الوتد المجموع من آخخر التفعيلة ويكون في التفعيلة 
الآتية : 


3 


متفاعلن ‏ ///ه//ه سه مُثَمَا اا 


ومختص وقوعه بالبحر والكامل . ولا يصيب فاعش (/0//0) ولا مستفعلن, 
جلمأ لم . 
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- الصلم: هو حذف الوتد المفروق من آخر التفعيلة» ويكون في التفعيلة 
الآتية : 
مفعولاتٌ /و//ء/ 0 له هقعو ‏ /ه/ول 
وهي تقع في اليحر السريع. دون سائر الحور. 
؛ - القنطع : هو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله» ويقسع في 
التفعيلات الآتية : 
تاعِلُن ‏ /ء/له له | فال 0 /وه 
مستفعلن /م/ه//ه 06-0 تفيل (0/ء/ه 
عتفاعلن ‏ ///.//ه 2 سه>ه) مشاعِل ‏ ///./ه 
ويصيب البحور الآقية: البسيط والمتدارك في (هاعلى) والكامل في (متفاعلن) 
ومجزوء البسيط. والرجزه والمسرح في (مستفعلن) . 
© - القصر: هو حدذف ساكن السبب الخفيف وتسكين ما قبله. ويكون في 
التفعيلات الآثية خصوصا؟؟: 
فعولن ‏ //0/ه سه افعو | //مه 
مستفع لن إءلء//. ١‏ سه ستقع 3 /ء/ء/ه 
تاعلاتن ‏ /ء//ء/. ‏ اله ا تاعلاتثٌ ‏ /ء//ةة 
ويصيب البحور الآتية: المتقارب في (فعولن) وجزوء الخفيف في (مستفع لن) 
والمديد والرمل في (فاعلاتن) . 


- الكشف أو الكسف: هو حذف آخمر الوتد المفروق. أي حذف السابع 
المتحرك ويكون في تفعيلة واحدة: 
1 وقد عَم اس رشيق الصلم من زحاف المديد» ولكن كثيرين من أهل العروص استقسحوا وروده فيه 
تتاعلن» راجم العمقة 8/1 50 


52 رأى بعضهم أن مماعيلن //ه/0/: يصيها القصرء فتصصح مماعيلٌ //00/0. ومن المفترص إده 
سد أمثلة على دلك من المزح (أتطر خخلوصي» صقاء. هن التقطيع الشعري ص )0١8‏ 
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مقعرلاتٌ ‏ إ.و/ه/ اله مقعولا ‏ /ء/ء/ه 
ويصيبه البحر السريع” ومنهوك البحر المنسرح. 
- الوقف: هو تسكين السابع المتحركء أي تسكين آخمر الوتد المفروق ويكون 
في تفعيلة واحدة هي مفعولات: 
مفحولاتٌ ‏ /ه/ه/ه/ 0 »عه مفعولاث /ه/ه/رده 
ويصيب الوقف البحر السريعء ومتبوك البحر المتسرح . 


ج - العلل المزدوجة : 
١‏ - البتر: هو اجتاع القطع مع الحذف مثل: 
فاعلاتن ‏ /ه/ /ه اه سه فاعِلٌ 0/0 


س1 


سحلقفت 


العلل الخارية جرى الحاف: 

قد تطر] تغييرات على بعض مقاطع التفعيلة في الحشوء لكن هذه التغييرات لا 
تحدث في ثواني الأسباب كا تقدم في الزحاق, وانما تحدث في الأوتاد. ولهذا اعتيرها 
العروضيون من أتواع العلة وأتحرجوها من الزحاف. لكتهم لاحظوا أن هذه 
التغيرات غير لازمة في جميع القصيدةء فجعلوها جارية مجرى الزحاف؟. 


41 حيث تأت التفعيلة مطوية مكشوعة مع ومثالمًا قول الشاعر. 
ومن دعا الئاس إلى ثعه دمو باحق ومالساطل 
اللا لقم إعلل ‏ أاعلعااء ‏ | )ا 
تتشيئن مننيكن ننم مشتلياكن ملنيآن تفش 
هالعر وص والشرب (مععولات) أصاببيا الى (خدف الراتع الساكن) فأصحتا ممملات كيا أصاببيا 
الكشف فاصبحنا مَنْغْ /ه//مم 
5 عتيقء عبد العريز, علم العروض والقافية ص 314. 


5-5 


وهلء الأنواع هي : 

١‏ - التشعيت: هو حذف أول الوتد المجموع» ويكون ذلك في التفعيلات 
إلآنية: 

قاعلاتن ‏ /م//م/ه 0 س»ه | قالاتن ‏ /و/ه/ه 
فاعلن ‏ /ء//ه هه فلن /ءله 

ويصيب التشعيث البحر الخفيف في (فاعلاتن) والبحر المتقارب في (قاعلن) . 

الذف: وهو حذف السبب الخفيف من التفعيلة» ويكسون ذلك في 
العروض من البحر المتقارب» فإذا جاءت العروض الأولى «فعوه أي فعولن عذوقة» 
فيمكن أن لا تلتزم في سائر الآبيات . كأن يأتي البيت المطلع هكذا: 

فعصولن فعولن فعولن فعو قفعولن فعسولن فعسولن فعسولن 

ويأتي البيت الثاني على الشحو الآتي: 

فعولن قعولن فعولن فعولن فعولن قعولن فعسولن فعولن 

فلم تلتزم دمعو في جميع أبيات القصيدة . 

© الشرم: هو إسقاط أول الوتد المجموع في صدر المصراع الأول ويكون 
ذلك على النحو الآتي : 

أ فعولن /أورة سه || اعولن ‏ /ه/ه 

ومثاله قول عمر بن أب ربيعة (على البحر الطويل): 
من آل نعم أنتٌ غسادٍ فمبيكيرٌ غنداةً غد ام رائحٌ فسهِسمجر؟ 
زهلء ‏ [إعزيلء [لهلء إأعالء ‏ أله /أعزنله ‏ [أهل ‏ /له/لء 
عسو مفاعيلن فعمولن مفاعلن فعول مقاصيلن قعصول مفاعلن 

فلو أضفنا ألفآ في أول البيت. لأصح البيت: 


ص 


أمن آل تعم. .. 

أو 

قعولن 

ويلا عاد البيت مخروماً . 

ب مفاعلتن ‏ //ء///ه ا س» فاعلتن ‏ /ه///ه 

ومن أمثلته قول الشاعر (على البحر الوافر): 
إن تزل التسياء سارض قوم | رصحيناه وإن كانوا غسضايا 
أه/ / اه 20101 إاءلء ‏ |أه/و/ه [إءأو له | اداه 

فإذا روينا البيت: «إذا تزل السياء . . .» سلم البيت من هذه العلة. 


ج- مفاعيلن //هثره/ه 0->- فعيلن ‏ /ه/ه/ه 
ومن أمثلته قول الشاعر (على البحر المضارع) : 
سوق أهدي لسلمى ثتائءمٌ ‏ على اثششاء 
إء//ه إع/اعاء ‏ [أهاه] 1 زه/ إه/ه 
فاعلن فاعلاتن ‏ مفاعيل فاعلاتن 
قلو أضيفت واو إلى سوف أو لامء فقلنا ووسوف» أو «لسوف» لاستقام الييت 
بدون خخرم"2. 
وقد رأى أهل العروض» ان الخرم غير مستحبء والأقضل أن يتجنبه الشاعر. 
لأن من شأن الاكثار من الزحافات والعلل. وتحصوصةآ الخرمء أن يقلل من جمال 
الشعرء ويضحف من تأثير موسيقاه. 


(5) الأمثلة مستقاة من كتاب د, عتيق علم العروص والقاهية ص ١/5‏ - لالالا 


غ7 


(# امن 


تمهيد : 

توافق أغلب دارسي العروض على أن هذا البحرء أكثر البحور شيوعا في الشعر 
العربي» إذ جاء ما يقرب من ثلث الشعر العربي القديم على هذ الوزن”'. وكذلك 
وسيطه وحديثه. ومن ميزاته أنه تام لا يكون مجزوءآ ولا مشطورا ولا منهوكا"". 

وسمي هذ! البحر طويلاٌ لطولهء فقد بلغ عدد حروفه الثيانية والأربعين في حالة 
التصريع أي في حالة كون العروض والضرب من نفس الوزن والقافية. 

وذكر صاحب العمدة. عن الزجاج أن أبن دريد أنصيره عن أي حاتم عن 
الأخفشء قال: وسألت الخليل بعد أن عمل كتاب العروض. لم سميت الطويل 
طويلا؟ قال: لأنه طال بتيام أجزائه5. 

ويرة بعض أهل العروض!؛ سبب عدم استعمال الطويل مجزوءا إلى ان هناك 
قاعدة تقول يعدم جواز الزء قي حالة ما إذا كانت التفعيلة المحذوفة أكثر حروفآ من 
التفعيلة التي قبلهاء فيا يحذف هنا هو «مفاعيان» المؤلفة من سبعة أحرف في حين أن 


4١(‏ أنيسس ابراهيم موسيقى الشعر صن 4ه 

(9) خلوميي: صماءء فن التقطيع الشعري صى 48 
9م العمدة .97/١‏ 

(5) حلوصيء اكرحع السابق. صن 84 


التفعيلة التي تسبقها «فعولن: مؤلفة من خمسة أحرفء ولا يُسَوْغْ الجسزء إلا إذا كان 
ما يُلقى أقل مما يبقى كعروض وضربء أو مساوياً له. 
-ودأى سلييان اليستاتي في مقدمة الألياذة أنه وإذا قلتا هذا بحر طويل علمنا أنه 
“لا يسوع أن ننظم عليه الأعازيج والموشحات والإغاني . . فالطويل بحر خضم 
يستوعب ما لا يستوعب غخيره من المعساني ويتسسع للفخر والخياسة والتشابيه 
والاستعارات وسرد الحوادث وتدوين الأخيار ووصف الأحوال. وهذا ربا في شعر 
المتقدمين على ها سواه من البحورء لآن قصائدهم كانت أقرب إلى الشعر القصمي 
من كلام المولدين. خخد مثالا لك معلقات امرىء القيس وزهير وطرقة ولامية 
الشنفري. وقصيدة عبد يغوث الحارثي التي مطلعها : 
ألا لا تلوماني كفى اللوم ها بيا قا لكافي اللوم نفع ولا ليسا" 
ويذهب ابراهيم أنيس إلى تأكيد أهمية هذا البحرء فيقول: «استطعنا الحكم 
بسهولة على أن بحر الطويل قد نظم منه ما يقرب من ثلث الشعر العربي» وانه 
الوزت الذي كان القدماء يؤثرونه على غيره ويتخذونه ميزانا لآشعارهم. ولا سيما في 
الأغراض الجدية الجليلة الشأن. وهو لكثرة مقاطعه؛ يتناسب وجلال صواقف 
المفاخحرة والمهاجاة والمناظرة تلك التي عني بها الجاهليون عناية كبيرةء وظل الشعراء 
يعلوت مها قٍ عصور الاسلام الآولى:»”9 . 


وذ البحر الطويل: 

فعولن مقاعيلن فعولن مفاعيلن قعولن مقاعيلن فعولن مفاعيلن 

إاققه إإعزعلة |أهلء |إهزولاء ‏ إزهلء [أدإعلء []واه | أه]و/ة 
فالبحر الطويل يشتمل على تفعيلتين مكررتين من تفعيلات البحور الخليلية هما 

«فعولن» و ومفاعيلن»» وردت كل مهيا أربع مرات . 


(56) البستاتي. سلييان» إلياذة عوميروس ص .412/١‏ 
أئيسء أبراهيم. موسيقى الشعرء ص .3191١‏ 


لفن 


العروض : 
عروضن هذا البحر مقبوضة دائماء تصبح بعد حدق الترف الخامس متبا: 
مفاعلن (/ /»/ /0) بدلا من مفاعيلن (/ /٠/ه/ه).‏ 


الضرب: 
ضرب الطويل» تقسع صحيحة (مفاعيش) وقد تجيء مقبوضة (مفاعلن) أو 
عحذوفة (مفاعي) . 


نظام البحر الطويل 2 
يجيء نظام «الطويل» حسب ضرويه وأعاريضه على ثلاثة أنواع : 


التوع الأول : العر وض مقبوضة والضرب صحيح : 


مثاله. قول الحطيئة : 
أولتك قسوم إن بتوا أحسنوا الينا وإن عاهدوا! أوفوا وإن عقدوا دوا 
]| [إأعاعاء ([أعلء [[ه]لء ‏ ]أله [[إءز/و(ء [/أء(/ [(وأو]ه 
عولُ مفاعيلن فمولن مفاعلن فعولن مفاعيئن فصول مفاعيلن 

فالعروض هنا مقبوضة (مفاعلن) والضرب صحيح (مفاعيلن). 

أما إذ! جاء البيت مُصرّعاء أي إذا اتحد العروض والضرب في القافيةء ويجيء 
هذا عادة في مطلم القصيدة. فيكون الحكم على تفعيلة العروض مثل الحكم على 
تفعيلة الضرب» أي لا تكون العروض ملزمة إلا بعد انتهاء التصريع. بدءآ من 
البيت التالي حيث تعود إلى صورتها الأساسية أي مقبوضة. 

مثال ذلك قول محمود سامي البارودي : 


كا 


ا 


ا 


هو البين حتى لا سسلام ولا رد 
ل الل 
فعولن مفساعيلن فعولن مفاعيللن 
لقد تعب الوابور بالبسين بيهم 
اك اا ورك 
فعولُ مفاعيلن فعولن مقفاعلن 
سرى بهم سير السغام كآنما 
/اه/ [أولعاه /أعله [/ه/له 
فعولُ مفاعيلن فعولٌ مفاعلن 


ولا نظرة يفضي بها حقسه الوجسدٌ 
إأعله [لءزعاء | أهاه | أدأءاه 
فعولن مقاعيلن فعولن مقاعيلن 
فساروا ولارّمُوا جمالاً ولا شسدوا 
إلءله [إءإعاء /إداء /أءاءلء 
فعولن مقاعيلن قعولن مقاعيلن 
له في تنائي كسل ذي خلة قصدٌُ 
ا ل 
فعصولن مقاعيلن فعولن مفاعيلن 


فتفعيلة «السروض» تق البيت الأول» جاءت صحيحة مراعاة للأضرب يسبب 
التصريع »> ولكنبها عادت إلى حافا «مقبوضة» ي الأبيات التالية» لانتهاثه , 


التو الثاني: العروض مقبوضة وكذلك الضرب: 


مسشفاعلن 


مثاله قول زهير بن أبي سلمى : 


ومن هساب أسياب المنايا يتلنه 


اول 


إإعاعلء [أعاء /أعللء 


فعولن مفساعيلن فعولن مفاعلن 
ومن أمثلته التي تبدأ بالتصريعء قول البارودي : 


-١‏ سواي بتحنان الأغاريد يطربٌ 


لوكا 


إلى /إلوزءزء [له/ /أوللة 


قعولُ مفاعيل فعولٌ مفاعلن 


مس عنمت شتت اموف ا ميان 


وإن يرف أسباب السياء بِسُلُّم 
إلعلء اناه إلع/ إلءلة 
فعولن مقاعيلن قعولٌ مفساعلن 


وغِْرِيَ باللذاتِ يلهو ويَعْجبٌ 
ا للف لكك 


؟- وماأتاممن تأسر الخمرلبه ويلك سمعيهالباع السُتَقّبُ 
أل( إلعلعاة [أهله إلعااء ‏ [له[ [أواهلء ]اوه |/أه/لء 
قسولٌ مفاعيلن فعولن مفاعكن فعولٌ مقفاعيلن فعصولن مقساعلن 
ويلاحظ هناء أن العروض والضرب من روي واحد ووزن وإحدء وقد اعتير 
البعض ان هذا لا يعد تصريعاً ولأن العروض لم يدل عليه تغيير قي الوزن ليلائم 
الضربء. بل حصل توافق في الروي فحسب» ويعرف هذا بالتقفية»". 


النوع الثالث: العروض مقبوضة والضرب عحذوف. 
نمب شنسم عشباعان 


ايدو لككتست مفاعي 
ومثاله قول أي نواس: 

فما جازه جود ولا حَسلّ دونه ولكن يسسير الجسودٌ حيث يسيرٌ 

إألء ‏ [لءلولء/لعلء إلعالء إلعله [إإءاء[ه ‏ []ه[/ ‏ [إنلة 

فعوتن مفاعيلن قعولن مشاعلن فعولن مفاعيئن قعولُ مفساعي 
ومن أمثلته التي تبدأ بالتصريح قول شوقي : 

-١‏ يمد الدجى في لوعتي ويزيدٌ ويُبيديء بشي في الموى ويعيدُ 
إلعلء إأعزعلء إاء/ إأعلء ‏ أو [أءزءلء ١٠ل‏ /أملء 
فعسولن مفساعيلن فعولٌ مفساعي فعولُ مفاعيلن فعولُ مفاعي 

؟- إذا طال واستعصى فيا هي ليله ولكن لسسال مسالحن عديدٌ 
[أعلء إلعلعلء إزخل إإعزلء ‏ أله إأاهاه إلء/ إلولة 
فعولن مفساعيلن فعصولُ مفاعلن فمولن مفاعيلن فعولُ مقفاعي 
فعروض البيت الأول جاءت لامشاعي » مراعاة للتصريع في هذ! البيت» لكى ما 

أن انتهى التصريسع في البيت التالي حتى عاد العروص مقسوضا أي ومضاعلن» 


1 تخلوصي. صفاء* قن التقطيم الشعري» ص .8١‏ 


ع 


والتصريع يكون في البحر الطويل وف غيرهء والأصل فيه أن يدث في البيت الأول 
من القصيدة. غير أن للشاعر إذا شاء أن يقسم قصيدته فقرات .حسب الموضوع» أو 
الفكرة, فيبدا الموضوع أو القكرة الحديدة ببيت مصرع كأنما اعتير الموضوع الجديد أو 
الفكرة الجديدة قصيدة جديدة. وقد اشْتْرِطَ لقبول هذا التعدّد في التصريع أن نظل 
القصيدة على بحر واحذ وقافية واحدة» وإلا اعترت قصيدة جديدة". 


حشو الطويل: 
يعتير زحاف القبض أشهر الزحافات التي تدخل حشو هذا البحرء فتصبح : 
فعولن ‏ /ء/ء له افموكُ | //م/ 
مفاعيلن //ه/ه/ه 0 سه مفاعلن ‏ //0//ه 
ومن آمثلة دحول زحاف القبض على فعولن قول بشير يموت : 
رعى الله أيسام الحضارة والصفا إذ العيش مُخْضَلُ المسوانب طَيِّبُ 
[أملء [إاعلء إزه/ [إء/(ه ‏ لزه هله //ه/ //ه/ له 
فعولن مفاعيلن فعسولٌ مفاعلن فعسولن مفاعيلن فمولٌ مفاعلن 
آما «مفاعيلن: فدخول القبض عليها نادر جدآء ومستقبح© وإن قبله بعضهم؟ 
ثم عاد فرفضه». 


ومثال ذلك قول امرىء القيس: 


.6 عتيق. عند العرير, عثم العروض والقافية ص‎ 4١ 

5 حلوصيء صعاءء قن التقطييع الشعمري واثقافية ص 45 يقول' «الضضى في تقعيلة ومماعيان؛ 
الواقعة في الحشو مستهحن» وهذا رآبي أيضاً ‏ 

7 أبيسء أبراهيم: موسيقى الشعر ص 31-56 

(4) يقول أبراهيم أنيس. في المرحع السابق نفسه ص 51 وقواجب من يحاول النطم في الشعر من هدا 
السحر أن يتجب استعيال ومعاعلن» في حشو اليتء كموسيقى الآذن تأناف وإن قله فل 
العروصض 


-١‏ إذا قاسَاتفَوْعَ املك متبلا سيم الصبا جاءت بريا القرتفلٍ 
ألعله إلعاله إلعله [لعاله ‏ [إأولء |أواوله إأاء /أهإلة 
فعصولن مفساعقن فعولن مفاعلن فعصولن مفاعيلن فولن مقساعلن 

؟ - ويسوم عقسرثُ للعذارى مسطيتي فيا عجبة من رحلها التحمل 
[له] العللء ]ليله |إأه|له ‏ /إه/ |إهاهاه لء/ /أء/لء 
قعولٌ مفاعلن فعولن مفاعلن فصول مفاعيلن فعول مقفاعلن 
ومن الزحافات التي تدخل حشو الطويل الكف. فتصبح مفاعيلن مفاعيقٌ. وقد 

عَدَّ أهل العروض هذه الصورة قبيحة ومزدولة» وسَوَعْوا ذلك بقوطم: «ونحن حين 
نستعرض ما روي من الأشعار في البحر الطويلء لا نكاد نظفر عثل واحد لتلك 
الصورة القبيحة» وأغلب الظن أنها من صنع أهل العروض بنوها على مثل أو مثلين 
رويا مصفحينء أو أخطأ الرواة في روايتهيا. ومن الواجب إذآ أن نهمل هذه الصورة 

ولا نعترف بها في الوزن الصحيح للشعره©. 
من أمثلة ذلك قول امرىء القيس: 

ألارب يوم لك متهن صالمٌ ولا سيمايمم بدارة جلجل 

ا ا ا ال يرل 04 نالك 

فعولن مفاعيسل فعولن مفاعلن فعولن مفاعيان فعسول مقاعلن 
ولكن معظم الرواة يروون هذا الببث على نحو آخخر صحيح هو: 

ألا رب يسوم لي من البيض صالح ولا سيم يوم بدارة جلجل 

ا ا ا الل رتل لل اليك 

فصولن مقساعيلن فعولن مقاعلن فمولن مقاعيلن فعولٌ مقاعلن 


)4 أبيس. ابراهيمء موسيقى الشعر صن 5١‏ 


الزحافات والعلل : 

اتضح يا سبق أن تفعيلات هذا البحر حشوا وعروضا وضريا يمكن أن يدخلها 
التغييرات الآتية: 

. فعولن : يدخلها زحاف القبض قتصبح فعوقُ وهو غير ملزم‎ - ١ 


: مفاعيلن‎  * 

؟ . يدخلها زحاق القبض فتصبح مفاعلن وهي ملزمة في العروضى والضرب 
غير ملزمة في الحشى. 

با يدخلها علة الحذف فتصبح في العروض والضرب فقط مفاعي وهي 
ملزمة في سائر أبيات القصيدة. 

ج ‏ يدخلها زحاف الكق في الحشو وتصيح مقاعيلن -> مفاعيلٌ . 


وقد ذكر علياء العروض من تغييرات الطويل «المخرم» وهو حذف آول الوتد 
المجموع من أول الييت في مطلع القصيدة فتصبح فعولن -> عولن» كقول 
الفرزدق: 
لمارأيت الآرض قد سد أرضها ولم ثرإلا ببطنهالك مخرجا 
00 للد فنكف (إعزلء إل (اعالء ‏ [/ه/ آل 
عولن مقاعيلن فعولن مفاعلن فعولٌ مفاعيلن قعول مفاعلن 

ولو اضيف إلى بيت الفرزدق واو لأصبح «وما رأيت. . .» ولسلمت التفعيلة من 
العلة التي أصابتها . 


ونحن غيل إلى ما ذهب إليه بعض أهل العروضن المحدثين من أن «الخرم» لا 


إسانس لف وإنما هو ضرب من الخطا وقع فيه فساخ الشعر باهمالهم أو نسيائهم حرفا 
في أول البيت.. 


نف 


صورة للأنواع الثلاثة من الطويل : 
-١‏ فعسولن مفاعيلن فعولن مقاعلن قصولن مفاعيلن قعولن مفاعيلن 
«د بتي نا تس سشاهلن ...سحي نيك فنك ساملن 
لاش سسدم سم لس مقاعلن سند للدم لله مقاعي 


# ا # 
فصع ص اللتدو يب 


كفى بيك داء 
١‏ كفى بلك داء أن تسرى الموت شسافسيآ 
وحصسب المتساييا أن يكن أمانيا 
؟'- تحمتيتهاء لما تمنيت أن ترى 
صديقا قاعيك أو عدوا مداجسيا 
«- حببتك قلبي»؛ قبل حبك من نسأى 
وقد كان غداراً. فكن أنسثت واإفسيسا 
>- واعلم إن السبسين يشيكيك بسعده 
قلست فؤادي ان رأيتك شساكيا 
ه فاسان دموع العين غدر بربها 
أذا كن إثسر الغادرين جواريا 
5 أقل اشتياقا أبهيا القلببه ريها 
رأيتك تصفى الود من ليس صافيا 
/ا- صلقت السوفا لو رجعت إلى السصسيسا 
لفارقت شيبي مسوجع القلب باكيا 
«أبو الطيب الملبي» 
*« 


4 


موسم الشعر 


١‏ - تقول لي الحستاءٌ في وَضح الفجر 
ودمعٌ حنان الب من طَرَّيِها يري 

فل :5 تقاديسني وتسرحٌ مدرل 
رعيثتك فيه بالحية والشبر 

م« آراببك ريبٌ أم لوت بك سلوة 
وأغراك بالمهجران سحر هوى يُغري 

ع د يمسيدة وإن أعرضت عبني فلم أاكن 
لانكتث عهدي أو أميل إلى الغسدر 

3 فقلتُ دعي لومي وذا التدمغ كفكفي 
فكلسيت مياه ءِ عن ملال ولا هجر 

كدان على عصهد المودة والسولا 
حصفيظ أمينٌ في الفا وني الجهر 
:#2 1 

7 دوقي كا قد تعلمين لحيكم 
وقاءَ (جميل) في صفا حيه العسذري 

ه - ولكنها أغدو لُإلْحِم مطليبي 
وأرضي طموحٌ النفس للمجبدٍ والفخر 

كك احج إل (قسدس)» العسروسة والعل 
إلى زكمبة الشرق العسظيم إلى (مصي) 

٠‏ إلى معرض الآداب في ساحة العسى 
إلى (حَرّم ) الفضصحى إلى (موسم الشعسر) 

1١‏ وراحت بي الأحلام تسري خصواطسراً 
تقل بي من عصر قمم إلى عَصرٍ 

١‏ فسسارت وطارت في الحسيسال وَتلقتٌ 
إلى زمين الشُمْ الغفساريف من (فهسر) 


5 


54 


؟ إلى متزرلر للسسلم والعلم قسائسم 
(يسسوق كاظ) منتدى الفكسر والتّجِرٍ 
لعهد ران اجدعانً) يلاه جِتَائة 
شسهادا مسزيجةآ في اللَِابٍ من السير 
6 ينادي مناديه اللجموعٌ الا أقدموا 
على الزاةٍ في بغر مع الحمدٍ والشّكرٍ 
- إلى مهد (خحشان) وزاهي بيانِهٍ 
ويسقوله السامي وأتسعاره الغسرٌ 
الل وعضبقه إذ فَضلوا شعر ررق 
عليه كأن الفضل وقففٌ على السخر 
1 وني جانب النادي فعاة نيبيل 
ب سيائسة من 55 الجدر 
84 بانشادها بدت فحولَ زمانما 
وقام عميدٌ الشعر أبياتها يُطري 
ولسكنها تذري القريض مدامعاً 
تسيل على الأكباد خسراء كبسالجسر 
شعورٌ وبحب للأخوة صادقٌ 
تفيضص به (الختساءع) حزتا على (صَحُِ 
- تُعاظمها في شججرها (بنتٌ عتية) 
بجماقجحصت يوم الشزاةٍ على (بدر)» 
1 تسقسول اقرنسوا رحلي برحل وُقاضر) 
فقد نالنا من دهرنا أعظم الوتسر 
4 و(عمروين كائوم ) يقارع متشسدآ 
قصيدته المسراء بالفعكِ في عمرو 
6 زعست (تشكِبٌ) دهراً بها وفلت لحم 
صدى تثل بلقي إلى ابد الدمر 


ه56 


كلاس 


رك 


0 


إلى متظر (الأعشى) يتداعسب كاأمسه 
ويشرييا من غير إثلم ولا وذر 

ويتشد في مدح (المسحلق) شسصره 
فيرقعه من طيّ ذكرٍ إلى نشرٍ 

ويسى وطلاب العدذارى بستارة 
١‏ تناس في إعطاقه غالي المهر 

ويسصصسبح والدنيا لديه لذيذةٌ 
ويُنْقَلُ من شر الحياة إلى اير 

إلى عسهد (قُس) في الاير خاطيآ 
على جمسل ينشالُ بالوعظ والزجسر 

يزائنيةه في صيرة وتدبسر 
(محملع طفكك مستهاماآ بذا السحر 

ويذكره سعد الشيوة معجياً 
ويصغي لما يسرويسه عته (أبسو بكر) 

إلى مشهد (الأمي) يُتذرٌ قومه 
ويدعوإلى الاسلام بالحلم والصبر 

يَسظلٌ يوافيهم مسواس ا لجعي 
ي دغلل التوحيدٍ في السدين والفكر 

وكان له ما شاه مسن مسغسار سو 
شت 1 في بني البدو والمعضر 

وآنشسأهم نبتاً جديدا سما يه 
مل لمع الكو في السبرٌ والسسحر 

و(نابغة) مسن (آل ذبسيسانَ) شتوو 
عل فْرْضٍ اداج قِْ القَبب الخحمر 

يُقيم على أجسشاينه وحوطة 
فوارسٌ لم صقل بسيسيفن ولا مسر 


- ولكسشها سسحيرٌ السبسينان سلاحها 

تصولٌ به في منطي ليس بالهزر 
6غ كأسستاذ علم والعلاميذ حوله 

توؤدي امشحانناً عشد عتالمهنا الخصير 
١‏ إلى حفساة تسل بهسا مسن قسصيدهم 

معفم يششسارهسا صصساحبٌ الآمرٍ 
7- ويرفعها أشرافُهسم في حفارة 

عسل (السكسعسبسة) السفسراءِ كرا عسل ذُرٌ 
+4 لمت ببدى القسرانٍ فارتفعت فسا 

فروعٌ على افنانها غَرّد القُمري 
4:- وطاطاتِ الأقوامٌ هاماتهم لما 

كها طاطالاكوامٌ تحت كُرى قصرٍ 
6 وأصبح قيها الشرقٌ للكون قائداً 

يُمَنُكُ مِنْ قطر عظيسمر إلى قطرٍ 
5 - وأمست تُغورٌ المجسد والعلم والغنى 

لآلىءٌ أبيسى مسن تسجوم الا الزُهر 
47 (ِمُدَمْبَة فوقٌ الحرير صحائقفا 

تلالآ في الأسسعار مشل ضيا الفَجِرٍ 
48 سلامٌ على عَصرٍ به الشرقٌ كله 

غذدا عسربياً في التّيابٍ وق اهشر 


«بشير يمولت» 


7ع2 


ليلق : أسقٌّ حبيبٌ القلب أنت يجانبي» 
أبعد دراب الههد من أرض عامر 
قيس : حَنَائَيِكِ ليلىء ما لحل وخجله 
قكلٌ بلادٍ قرّبت ملك منزلي 
ليل : قيالي أرى ديك بالدُّمع بللا 
قيس : فداؤك ليل السرّوحٌ من شر حاددي 
ليلى : تراني إذن مهسزولسةٌ قيس؟ حيّذا 
قيس : هو الفكر ليل: فيمَنِ الذكر؟ 
فى : في الذي 


ليلى : أأدركت أن السهم ياقيس واحد 
قيس : تعالٌ نعش يا ليل في ظل قفسرة 
تعال إلى واد حي وجدولر 
تعالي إلى ذكرى الصّبسا وجنونه 
فكم بلق يا ليل في مَيعَسةٍ الصا 
أخذنا وأعطينا إِذ البْهُمّ تسرتعي 
ول نك ندري يوم ذلك ما الشوى 
مُنى التفس ليلى قربي فاك من فمي 


144 


يأقي فيس إلى ديار بني ثقيف 
بالطائفء يدعو ليل إلى الذهاب 
معهء وكانت قد تزوجت أحد 
الثقفيين: واسمه ورد. 
ألم سرى» أم نحن منتبيهان؟ 
سأرض ثقيفبٍ نحن مشغسترسان؟ 
من الأرض إل حيث يجمتصعسان 
وكل مكانٍ أنتٍ فيه مكاني 
أمسن فسرح عيناكَ تبتنران؟ 
رماكِ بهذا الشّقم والذوبان 


هزالي ومن كسان المزال كساني 


كفاني مالقيتٌ كفاني 
وأنا كلينا للهوى هصدفان؟ 
من البيدلم تسقل بهاقَدمَانٍ 
ورَنةٍ عُصفورٍ وأيكّة بان 
وأجلام عيش مسن ذَدٍ وأماتٍ 
وقيسل الهوى ليست بسذات معان 
وإذ تحن خلت البَّهم مستتران 
ولاما يسود القلبٌ من خفقان 
كبا لف هنقانريها غردان 


نذقٌ قُبلةَ لا يعرف البِوْسَ بعدها 


فكل نعيم فق الحياة وغيسطة 
ويخفقٌ صدرانا ُفوقا كأقا 


: وكيف! 


ولا؟ 


: أتعصينني يا ليلَ؟ 


ج89 ع وأع 


لم أعص آمري . 
5 
عَدتْ تُستجيرٌ الدمم وق توى غَدٍ 


هي البدرٌ يُغنيها تَووٌد وجهها 
ولكسسني لم احسو ورا يحقعآ 
ول نُعطني الآيَامٌ نوصآ مُسكنا 
وطوثٌ مُقام المرء في الحيّ تلق 
فسإي رايت الشمس زيدث تحبَّة 


«* 


ولا السّقمّ روحانا ولا الجسدان 


على شَفَشَيْنَا حين تلتقيسان 
ممع القلب قلب في الجسوانح ثان 


(تشر ليق» 


لست يا قيس» فاعلاً ولالي بماتدعوإليهيدان! 


ولكنٌ صسوتة في الصّمصير نهاني 
«وأحمد شوقي» من مسرحية ونون ليل» 


وعاد قاد عندما كل مرقدٍ 
إلى كسل مسن لاقست وإنّ لم توقدٍ.. 
ففرتٌ يهلإلا بشمل مُبِدَدٍ 
لذ به إلا ينوم مشَسردِ 
إل النساس أن ليست عليهم بسرمدي 

وأبو تام الديوان صن ١م‏ 


رثاء الشيخ عي الدين الخياط 
١‏ - أعينَ العلى مالي أرى الدمسم باكياً 
سيل ومسي متنك أحمسر قانيا 
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3 لِقَقَدٍ عزيرٍ سال ذا الدممٌ أَمَّ جَرَى 

لحجر حبيب قد أطمالٌ اللسبساقِيا؟ 
* - أعصسين الغلى علد الرزيئة ةِ أجملي 

فيا كان يغني هاكلٌ الدع باكيا 
+ فقالت: زعا الله عيشت عن 

وسرحتني فاسمعم حسديسشي افيا 
35 بكيثٌ فق قدكان يجلا لماحبيٍ 

وان عشيقاً صادق السب صافيًا 
١‏ - فَقُلتُ (اممي الدين) ذلك فاج هقستٌ 

وقالت: ألا ارحَمٌ مهسجسني وفؤابيًا 
لاا وَنْظُم يسيم الدَّرٍ ميد رِفَائِْسه 

فَمِمْلكَ مَنْ يدري الْفضائِلَ ماهيمًا 
م فقلت: ولي قلبٌ يذوبٌ ترقا 

على قَقَدِهٍ والدممٌ ممطِرٌ هامسيا 
9 - قضى الشيغُ حي السدين فسامارٌ بَعْلَهُ 

مِنَ المَجدٍ رَكنٌ كان مِنُ كَبْلُ عاليا 
اس بيوِلْفةٌ القرآنٍ عرّْثْ فاصبحَتٌ 

عسل فشي شكل قصوعٌ المراقِيا 
5 بسه تمي إن حاولَ القومٌ ُلْمَع 1 

فَتَلْقَى به طسودا مِنَ الهِلْم راسيا 
وكان يسا بر رسيما فقَإِنْ ينا 

١‏ لها شان تلقاهُ كالليت عاديا 

ا ع يفون مالس اس يها ويحمي دُمازها 

كسما الفسارسٌ المِعوَارٌ يحسي المْوَانِيا 
14 وكان أآماعمّ الكاتبين بلامرًا 

وقَائِدَهٌُمَ إذ ينظصونٌ القوافيا 


6ك 


1 


1 


ها 


0 


ا 


لحك 


حك 


وه 


7 


ةك 


2.6 


6 


هدايةٌ أسعاذٍ وارشكٌ عكر 

ونقل حكيمٍ يْسَض النْضْم غاليا 
يؤلفا للنشء الححصديث دروسة 

ويسنشي 2 للتعصر الصديد الأماليا 
ويسطوى تتقوير البسلوم جار 

سي بتسحسير السطروس اللياليا 
اجسهاق جد صبحسة تحاف 

ف) أن 3 مِنْ الهِلْم لاهميا 
عسصامِي جد قد صوق كل مو 

ل و 
فحاز بمسعاكهُ ونال بِجِكه 


ميا بِوِهِنْ كَربتي مَا دَمَانِيًا 
الفقد عسمسيد السعلم ركن اعستزازه 

ومن مشل محصي الدين للعلم هاديآا 
ومن مثل حي السدين للعدل ناصرة 

ومن مشل بحي الدين لسلظلم غسازيا 
ومن للستي قحطان ان تزلت بيسم 

حصسطوب السدرامي رائحات غواديا 
وأي ‏ يسراجع ‏ مرهقا >> سيراعه 

يكيد الأعسادي أو يرد العواديا 
قان راعستا في النائبات محزق 

رأيناه (خياط) النوائب راتسيا 
فقدنابه شيلخاً كريمآ ووالدآ 

رحيما وخلاً للاخلاً مصافيا 


5ه 


- 758 


دك 


لك 


نفك 


لاس 


ا 


ف 


ويالمحفي للغصن يذبل عندما 
2 يسرجى جناه فاغسدى الوت جانيسا 

رمساه الردى عسن قوييه قأصابه 
فيت الردى لما رماه رمسانيا 

فلله امحوانا تركت وقتية 
لهم كنت روح ببسل وكنست الآمسانيا 

وكانوا حجيجا حول كعبتك التي 
قوارت قفصاروا يطلبون التواريا 

خغسرنساك شيسخ الكساتيسين فمن لنا 
بمثلك بهلي في دجى الخطب مساريا؟ 

وداع؟ وداعآا شيسختا وإماميشا 
فهاأنث ميت لا ولا انسث فاتيا 

سيذكرك العاريخ ذكر مؤرخ 
يسطر اقدار الرجال كما هيا 


ويشير يموت» 


:رار 


تمهيك : 

سمي المديد مديداً لامتداد سباعيييه حول خماسييه©. «وقيل سمي مديداً 
لامتداد سيبين خفيفين في كل تفعيلة من تفعيلاته السباعية » وقيل بل سمي كذلك 
لامتداد الوتد المجموع في وسط أجزائه السباعية:؟. 


وهو من البحور التي قل النظم عليها وعذلوا ذلك يثقله على السمع وقد 
عارض البعض ذلك فرأى أن رد ذلك إلى الثقل أمر غامض دولا أدري ماذا عنوا 
بالثقل» ونحن نشعر بانسجام موسيقاه» ولا نرى فيها ما في المنسرح مشلا من بعض 
الاضطراب»©. 
كا رأى أنه وزن قديم جداً هجره الشعراء وأهملو! النظم على مثاله يؤكد ذلك 
ضآلة ما ورد منهء إذا لم يروا شاعراً قديماً قد نظم منه ما يستحق الذكر غير بعض 
الأبيات المنسوبة إلى المهلهل بن ربيعة وطرفة© وقد أيد بعض أهل العروض ذلك 


(1) أين رشيق» العمنة ,175//١‏ 
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م قال بذلك سلبان البستاني في عقدمته لغاليادة حيث أشار إلى أن «المايد قل من يمظم عليه وهو ثقيل 
على السمع» راجع صواياء عيحائيل» سليات البستاني صن 1١5‏ . 

(4 أنيسء ايراهيمء موسيقي الشعر صن 4/8 

(0) اتغسه صن 954 


لفن 


قائلاً «وقد قلبنا ديوان المنتبي فلم تجد له شيئاً على هذا اليحر»©. 
وقد وقف الشعراء المحدئونء الموقف نفسه من النظم على هذا البحرء فقد 
أعملوه؛ وانصرقوا إلى غيره باستثناء بعضهم كحافظ والعقاد والجارم©. 


وزث الجر المديد: 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
|1 إملء ]م ل ]هاه أه| أده 
وبعد استكيال وزن المديدء يبقى على حيط الداشرة العروضية سبب خخفيف 
ووتد مجموع «ومعتى هذا أن وزن المديد يقل في مقاطعه عن وزن الطويل مقطعين 
هما: سبب خفيف متبوع بود جموع” أي فاعلن (/ه/ /0). 


العروض > 
عروض هذا البحر تأي صحيحة عرة (فاعلاتن) ومحذوفة مرة (فاعلن) كلما تأتي 
محعذوفة مخبونة (فعلن) , 


الضر اك 

ضرب المديد يأ صحيحاً (فاعلاتن) أو مقصوراً إفاعلاتٌ) أو محذوفاً غبوناً 
(فَمِلُنْ) أو مبتوراً فاعِلٌ) . 

وعفى هذا يكون نظام المديد حسب أعاريضه وضروبه ستة أنواع» أشهرها 
الثلاثة الأولى: 


التوع الأول : العروض صحيحة والضرب صحيح : 


49 خلرصيء الرجع السأيق تقسه من 2, 
45 أنيسء المرجم السايق ته من 1١١‏ 
0 عتيقء عبد العزين علم العروض والقافية ص 141. 


ان 


تيد 


ا 


2 
4م 


6 


سسم السدم قاعسلاتسن 
ومثاله قول أبي العتاهية: 

إن دارا نحن فشي هبي دار 
[ه/ ]هله إو/له ‏ /ه[أولء 
كم وكم قد حلها من أنساس 
أه/لعله ‏ إوه//ه ه//هاه 
فهم السركب أصابوا منائصاً 
وهم الأحياب كانوا ولككن 
عميت أخمبسارهم مسف تسولسوا 


سسية الما قساصصلاتئين 


ليس فسيها لمقيم قرار 
إع/لو/ة ‏ /[لء ‏ إو/[و/ء 
فاعلاتن فعلن قفاعصلاتسن 
ذهب الليل يمْ والهارٌ 
0120 06 02000 
فاسترالحوا ساعة ثم ساروا 
قدم العهد وشط المزارٌ 
ليت شعري كيف هم حيث صاروا 


ففي هذه الآبيات الخمسة جميعاً جاء العروض صحيحاً والضرب صحيساً أي 
(فاعلاتن). 


التوع ألثاني : العروض محذوفة والضرب مقصور: 


اه 


- 


ةم > الست" اقباعيلن 


ومثاله قول الشاعر: 

يسا وميض السبرق بين الغمامم 
أء/ إع/ه ره ]ره 2 /ه//هه 
فاعصلاتن فاعسلن قساعصسلات 
إنَّ في الأحداج مقصورة 
أه/ إو/ه إه//ه /ه//ه 


لا عليهابل عليك السلامٌ 
إء] إه/ه ‏ /و//ه ‏ /ه//ءه 
فساعلاتن فاعلن فاعلات 
وجهها يبستك مستر السظلام 
0244 ارين 
فساعلاتسن سملن قساعلاتٌ 


نان 


فالبيت الأول مصرع وقد جماءت عروضه مقصورة مناسبة للضرب يسبب 
التصريع . بينا جاءت عروض البيت التالي محذوفة, كسائر الأبيات التي تليه . 


النوع الثالث: العروض محذوفة ممبونة والضرب محلوف عمبون: 


مثاله قول علي الجارم : 


(١‏ طائر يشدو عل فتن بده الذكرى لذي شبن 
أه | وله إع/اء 0 ل 0 
قام والأقوامُ صامتة وتسسيم السصبح في وَهَنٍ 
/ه] هاه أله /ه الله [أاءلء إ٠//ه‏ ///. 
فاعلاتن قفاعلن فعلن فعلاتن قاعلن قَهِشُْن 
“- هاج في نضسبي وقد هدلت لوعة لولاه لم تكن 
ره] زه/ه أله | ]مه / اوه / 0 0 


فجمييع ‏ الأعاريض والضروب قي هذه الأبيات تنتهي ب دفعلن». وهذا النوع 


«أكثر شيوعاً في شعر المسأخرين على ندرته؛ وتراه الوزن الوحيد الذي آشره من 
شعراثنا المحدثين حافظ والعقاد وجارمن. 


ومن أمثلة هذا النوع أيضاء قول ابن الرومي : 


بات يدع والواحد الصمنا ‏ في ظلام الليل متفسيروا 
خصادم 0 تبلق | خدمته هله لا بويا ولا جسذدا 
لك جقت عسيناه غعمضهسا والخلي القلبهء قد رقدا 
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لن 


وهذه الأبيات لم يدخل حشوها أي تغيير. 


النوع الرابع : العروض عذوفة والضرب عذوف: 


فاعلن 
ومثاله قول الشاعر: 

كافتري . ,فين “عالت 

أه/ أواه ال أه/ أه 


سيك قاغلن 
كيف أعصي القتراإلغاليبا 
زه[ أهاه 1 /ه//ه 


التو الخامس : العروض محذوفة والضرب مبتور: 


تسم فساعسلن 

مثاله قول الشاعر: 
وَقَنُ يَعْبَدُ في روضة 
1 1 أه/ أه 


فعلائن قعل قاصلن 


ضشعشكة فامِلٌ 
صيغ هن كُرّ ومِنرّجاتٍ 
أء] ]وله هه إه/ه 


فاعلاتن فاعلن قَاهمِلٌ 


النوع السادس: العروض محذوفة غمونة والضرب ميتور: 


مثاله قول الشاعرة» 


١‏ طال تكذيبسي وتصديقي 
أ أنه م إه/ء 
فاعلاتن قفاعلن قال 
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فاعِل 


لم أجد عههداً لمسخلوق 
)ه] زوأه /ه/ ره ]همه 
فاعلاتن فاعلن قاعِل 


1 


لام 


؟- إن ناساً في الهوى غدروا 


أه/ زعا أ /ء 1 
« لا قراقيٍ يعدهم أبداً 
إه/ إأو/ه أه//ء 04 


ألحدثوا نقض المواقيقٍ 
0 إء//ء ]6 
قاعلاتئن فاعلن قاجِل 
]ه] إأواء إه//ء أو 


فاعلاتئن قاعلن قامِل 


لقد وردت عروض البيت الأول على وزن «فاعل» بسيب التصريعء وقد تغيرت 
العروض في الآبيات التالية فأصبحت «فعلن» وهي التفعيلة الملتزمة في جميع أبيات 


القصيدة . 


© ملاحظة : قد يصيب أعاريض المديد وضروبه الصحيحة زحاف الكبن. . 


ومن أمثلته قول الشاعر: 

تنك سسيبانٌ فول تبكر 

[ه[ هه 0 1 أو 
وكقول أي العتاهية : 

طاماكنتٌ أحب التقصابي 

إء/ ره /ه 30 إل 


صرح اآلثشر وبان السرار 
)اول //اء أه| إهله 


فعلاتن فعلن فاعلاتن 


]2 أع/ اه 1 


يمكن لمتتبع أوزان المديد أن يلحظ في تفعيلات الحشو التغييرات الآتية: 
١‏ فاعلاتن22: يصيبها الخبن فتصبح «قعلاتن: ومثاها قول علي الجارم : 


2) 


ره 


يؤكد الدكتور علد العزير عتيق ف كتاله علم العروص والقاهية صى 4 أن تقعيلة الحشو فاعلاتن > 


قسام والأقسوام صامتة وتسسيم الصيح في وَمَنِ 

32002 أه/ /ه /ااه ‏ [[أوث/هء أ ]ره ///. 

قاعلاتن قاعلن فعلن فعلاتن فاعلن قعلن 
 *‏ فاعلن : ويصيبها الخكبن قتصبح فعلن , ومثاها قول الشاعر: 

فالموى لي قدر غالب كسيسف أعصي القدر الشغالبيا 

إه/ روه 2021 [ه/اه ‏ /ه/ قله 1//. زه /ء 
وهاتان الصووتان, هما من أحسن التغييرات التي تصيب حشو المديد وأكثرها 

وروداً. 


© ملحوظة : المديدء كبا رأيتاء مجزوء وجوباء ولذلك احتوى البيت على ست 
تفعيلات. أما تفعيلاته حسب الدوائر العروضية فهي : 
فاعلاتن ساعلن قفاعلاتن فاعلن فاعلاتن قاعلن قاعلاتن فاعلن 
ولكنه لم يرد على هذا النحو في شعر العرب أبدأء وإنما جاء مجزوءاً. على نحو 
ما وضححنا سايقا” . 


مشطور اللديد: 
يأ المديد على أريع تفعيلات» أي نصف عدد التفعيلات المكون متها البحر 
أصلاًء فيسمى عندئظٍ مشطور المديد ورغم أن موسيقاه جميلة فإن ما نظم عليه س 


يضها ي الحشو الكت وهو خدف السابع الساكن فتصح فاعلاشن -> فاعلاتٌ ولكن نشرط ألا 
تحين دفاعلاتن» بل تسلمء كبا يحور من «فاعلى» مع عدم كف «ماعلاتى». وقد دكر ابن رشيق في 
كتأنه العمدة 807/7 أن المديد زحافه الى والكف والشكل والقصر والخيدف والصلم لكن 
بعض أهل العروضي من المحدثين رأى في الرحادات الأحرى ‏ عير الخ - قحا في الموسيقى لطهور 
الصعة العروصية عليه (انطر ابراهيم أس موسيقى الشعر صن .)1١‏ 

41 أفطر صي 25-66 عن هله الدراسة 


ان 


شعر يسيرة© ‏ 
ومثاله قول الشاعر: 


واملنايا رَصَدٌ للقج 


إ٠/‏ أعاء الا أه/اهلء 
قاعسلاتسن قعلن فاعلاتن 


صورة الأنواع التى يأني عليها الدهد: 


المديد العام : 
١‏ فاعصلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن ف 
سين ميلاقا مي 
6# ميد “كحت لسن عقت 
6ه محتميت 22000 55-5 
هع حشسيمت: العسمد. “النافسلن: ١‏ محسمسه 
0 الال لوطا ا 
مشطور المديد: 
-١‏ فاصعصلاتسن فَهِلْنٌ فاعلاتن 
#ا# * 


(1) تخلوصي» صعاء» من التقطيع الشعري والقافية صن 13 


«حافظ 5 
ك0 
إلى روح صديقي الشهيد عمر حمد 

قممست بين الحم والشقَم هدقاً لسرن والألم 
في دجى ليل عرقت بو مزعجات الكرب والسام 
ثورة الحمى) تساوري من ذرى راسي إلى قدمي 
وكسأني كنتت طلح في اعين أعمي الدمع كالييم 
قلت يا أمله الا تحفى اث يومي لسيس بالآأمم 
وتل للأنام غَْدٌ مقعم بالويل والسقسم 
وفعى الناعون لي قة من رجال السيف واللسقلم 
دعيو .قل عيب قومهم شهدهءً القضصل والشيم 
من سريري كلست أنسظرهم عستد تل (الرملى والأقم 
واحداً في إثسر صاحبه أنزلوا توا إلى الأثم 
أودعوهم حقرةٌ جمعت بيهم في علم العدم 
وحذوهسمء تلك غايتهم 1 مكعة سير متيدم 
ثم قالوا: بيهم معَمُنُ ‏ شاغير الاحساس والشمم 
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بَلْمْ العلياء” 
إن يكن أودى فما برحت 


روحيهة 


لن يسوتوا العهد أو يترا 


بمضاء السعسزم واشمسم 
و ينامواء فابتهج وَنَسم 


وبشير يموت» 


قصة الأمم 


ياشقيق التنفس من حسكمر 
فاسْقِني الحهَمرٌالتي احتموّت 
'ُمَِتَ انلصات الشبَابٌ لها 


فهّيّ لليَوْم الني بُزِلَتْ 
نفيك خنئ الو الفيلة 
لانختيَّتٌُ في القَوُم مايل 


عت عن لييء عل الم 
بخمار الشَيْب في السرّجم 
بعدما جارّت مُدى ارم 
قفي يِرْبُ التفر في القنم 
بان ناطقء ‏ وقم 
كم قصَت قِصّة اللأامعم 
3 لول اقل 
ا 5-0 3-3 7 0 
أخذوا اللذّات مِنْ امم 


كتنشي البِرهِ في الشقم 


فَعَلتْ في البَيتٍ إِذْ مُرِجَتُ مغل فعل المّيح في الظُلم 
قاهتدى ساري الظَّلام بها كالمهداء التَشْر بالعكلم 
«أبو واس» 

* 
ممم الحق لنا في إمام ‏ قتل البخل وأحياالساحا 

«* 
وكأن اليرق مصحف قار فانطياقاً مرة واتفتاحا 
داين المعتن» 

# ع # 
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(## :سس مرا 


تمهيد : 

تقل عن الخليل بن أحمد أن البحر البسيط سمي بسيطا «لآنه اتبسط عن عدى 
الطويلء وجاء وسطه فَجِلُنُ وآخصره فَِقُنْء"" ونُقل عن غيره» أنه سمي كذلك 
ولانبساط أسبابه (أو مقاطعه الطوينة)» أي تواليها في مستهل تفعيلاته السباعية. 
وقيل: لانبساط الحركات في عروضه وضربه في حالة خب إذ تتوالى فيهما ثلاث 
حركات. . ويخرج كالطويل والمديد من دائرة وأحدة هي دائرة المختلف لاحتلاف 
توعية التفاعيل في البحر المواحد»” . 

ويرى البستاني (سليمان) أن «اليسيط يقرب من الطويل ولكده لا يمسم مثله 
لاستيعاب المعاني: ولا يلين لينه للتصرف بالتراكيب والأئفاظ ممع تساوي أجزاء 
البحرين وهو من وجه آخر يفوقه رقة وجزالة ولحذا قل في شعر أبناء الجاهلية وكثر 
في شعر المولدين»5. 

ويرى بعض أهل العروض أن كلل من الكامل والبسيط يحل في المرتبة الثانية في 
نسبة الشيوع بعد الطويل» يليهم على الأرجح كل من الخفيف والوافرء وهذء 


و1 أس رشيقه العمدة 159/1 
(1) خطرصيء صفغاء. هن التقطيع الشعري والقاقية ص 59. 
و8 الستانء سلياك؛ اليادة هوميروس 341/13 
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البحور الخمسة» هي الأوفر حظاً إذ تنظم عليها معظم الشعراء, في كل العصور, 
كثيراً من أشعارهمء فالفتها الأذن العربية©. 


وزن البحر الوسيط: 
مستفعلن فاعلن مستفعلن قاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 
ا ال ل ال الل اللكرا فلك 
العروض١‏ 
عروض هذا البحر أي «قاعلن» يصيبها «الخبن» فتصيح تلن . 


الضرب » 

ا «الضربٌ أيضاً. وقد يصيبه القطع. أي حذف آخحر الوتيد 
المجموع وتسكين ما قيله قتصبح «فاعِلٌ». والخبن فيه أكثر وروداً. 

أما وفاعلن» الصحيحة فلا ترد في الشعر العري على هذه الصورة»”'. 

وعلى هذا يكون البسيط المشهور على نوعين: 

التوع الآول: العروض مخبونة والضرب ميون: 

ومثاله قول شوقي : 
-1١‏ ريم على القاع بين الان والعلم أحل سفك دمي في الأشهر الحرم 

ا ا ل إل /ااه أواو/اء اه 


0 
(9) الاحط؛ أنيس. ابراهيم» موسيقى الشعر صن 195-141 
 )9(‏ أنس. أبراعيمء موسيقى الشعرء ص 197 


- لمسارتا حدثتني النفس قائلةٌ ياويحَ جنبك بالسهم المصيب رمي 
إعلعالء أعأله إخلعالء )ااه أنلعاله [[لء إنزعإله //له 
مستقعلن فاعلن مستغفعان فعلن مستفملن قملن مستفعلن فعلن 


النوع الثاني : العروض مميونة والضرب مقطوع: 
سم سم شنم قعيلن اسم للدم لشم قَاهلٌ 
كقول الشاعر: 
يا طالب المجد دون المجد ملحمة في طيهسا خخطر بالئقس واليال 
أعلعااء آأع[لاةه هلاه اله هاه ]له إوزو/لةه وه 
مستفعان فاعلن مستفعلن فعلن مستقعلن فعلن مستفعلن قاجِلٌ 


اللشى: 

تفعيلات الحشوء المكونة أساساً من «مستفعلن» و دفاعلن» يصيبها الزحاف على 
النحو الآتي : 

: مستقعلن‎ - ١ 

1 يصيبها الخبن قتصبح متفعلن (/ /٠/‏ /0). 

ومثاله قول الأحوص: 


وزاده كلفاً بالحب أن معت أحب شوء إلى الاسان مائّئما 
إأعااء اله لءلءا/ه /اله 50 ا ا 
ب - يصيبها الطي فتصيح مستعلن /٠/(‏ //0). 
ومتالها قول الشاعر: 
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عت أطعمت زادي غير مدر أمل المحلة مسن جار وسن حادٍ 
أع[للء أعللة لنزعاله /إلة عالت [[/له أنزه//ة عله 

ج - يصيبها الخبل» أي الخبن والطي معاً فتصبح متعلن (/// /ه) وهو نادر. 

والأولى» أي «ِمُتَفُِْنُ»ء هي الأكثر وروداً من بين الزحافات وقد لحظ دارسو 
العسروض أن وقوع الزحاف في ومستفعلن» قليل في الحشوء إلا إذا كان في أول 
الشطر الأول أو الثاني. وعدوا وقوصه في أول الشطر حسناً جميلاً تميل إليه الأسياع 
ولا تنفر منه. ويظهر أن أغلب الشعراء المحدئين قد آثروا هذا حين نظموا من هذا 
البحر فلا يجيزون أي تغيير في المقياس «مستفعلن» إلا إذا وقع في أول الشطر أما في 
غير هذا الموضعء فيبقى على حاله دائيأو © , 

ومثال ذلك قول أحمد شوقي : 
1١‏ جحدتها وكتمت السهم في كيدي جسرح الأحية عتدي غير ذي أل 
؟- يالائمي في هواه. والمحوى قدر لو سَمْك الوجدٌلم تعزل وم تَلْمٍ 
*- لقد أئلتك أذناً غير واعيةٍ ورب مستمع والقلب في صَمَمٍ 
4 - يا ناعس الطرف لاذقت الهوى أبدأ أسهرت مضتاك في حمظ الموى فلم 
5ه يانقس دنياك تخفي كل مبكية وإن يسدا لسك مها حس مبتسمٍ 

قفي هذه الآبيات الخمسة الجميلة وردت «متفعلن» أربع مرات في الحشو: 
مرتين في بداية الشطر الأول من البيتين: الأول والشالث» ومرتين في بداية الشطر 
الثاني من البيتين الثالث والخامس . 

أما مستفعلن المطويةء أي مستعلن, فيراها دارسو العروض قبيحة شاذةء تنفر 
منها الأذن ولا تكاد تستسيغهاء ولدلك لم ترد في أشعار العرب القدماء إلا تادراً 

وللدلالة على بعد ومستعلن» (/ه///ه) عن الوزن الصحيبح للشعر العري» 


(1) أبيسء أنراهيمء موسيقى الشعرء صن “الا 
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يوردون مقطعاً من قصيدة لسنان بن أبي حارثة المري يقول فيها: 


-١‏ إن أمسبي لا أشتكي نُضْبِي إلى أحدٍ 
؟ ل فقد صبحت سسوام الحبي مشغلة 
8 وقد يسرت إذا ما الشول رَوحها 
5 ثُمّتَ أطعمت زاديء غير مدخرء 


ولتت مهصدياً إلا معي هادي 
رهوا تطالع من غسور وأنجسادٍ 
يرد العشئٌ يشقان وصرَادٍ 
آهل المحلة من جسارٍ ومن -حصاد 


حين نقرأ هذه الأبيات «نشعر بتغير غريب في موسيقى البيت الرابع لا تستريح 

إليه آذائنا وتأباه كل الإياء» لأنه بدأ بتفعيلة مطوية ولو روي: «وثم أطعمت» أي 
جعلت مخبونة لا مطوية» لصلح وزنهء وحسنت موسيقاه ومالت إليه الأسباع»” . 

* - فاعلن : أما فاعلن فيصيبها الخبن وتصبح «قَعِلّنُ وقد تسلم من السزحاف 

فترد صحيحة على وزن «فاعلن:. وهاتان الصورتان تردان يكثرة في الشعر العري» 


قديمه وحديثهء وبنسبة وإاحدة تقريباأ. 


مثال ذلك قول الشاعر: 
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-١‏ في ليلة الحول والأحداث تلصطم 
إأعزة|أء إعزاه أعاها اه //اه 
؟- كنا نخوض إلى الأعسداء معتركاً 
إعثعالأء إ[لء ههه //له 
©« كنا نباغتهم في حيشها كمدوا 
أعزه] له /إ[له إهزء/ اه |//ء 


والشر يعصف بالوادي ويحعدم 
إعزه/اء [ااة إعلوزاه إلالء 

2 ل فعلن 2 3 فعلن 
ثرمي وثُرمى به والبأس محتدمٌ 
ا ار ا 
كنا نشد عليهم كلما هجموا 
ا ال رلك 


ني هذه الأبيات. ترد «فاعلن» في الحشو مرتينء و دفعلن» أربع مرات. 


970-174 أنئيسء ابراعيم» موسيقى الشعرء ص‎ 4)١( 
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مجزوء البسيط: 
سمي مجزوءاً لحذف جزء من كل شطرء وبذا يكون وزنه: 
تفعلن فاعلن 1 أل ع تفع ن فاعلن م تع 3 


عر وض المبجزوء : 
تأي عروض المجزوء صحيحة (ِمُسْتَفْعِلُنٌ)» كا تأق مقطوعة (ِمُسْتَفْعِل) 


ضرب الممجزوء : 

ضرب المجزوء قد يأتي صحيحاً وقد يأني مذيّلا (مستفعلان) أو مقطوعاً 
(ستفيل) . 

وعلى هذا لاحظ العروضيوت في مجزوء البسيط الأنواع الآتية: 


النوع الأول : عروضه صحيحة وضريه صحيح : 

ومثاله قول الشاعر: 
ماذا وقوقي على ريع خلا لمحلولقٍ دارس مستع جم 
إه/ه/ لء ٠‏ اه ا للك /ه] /ه أه/ه/ أه 


التوج الثاني : عروضه صححيحة وضريه مقطوع : 
ومثاله قول الشاعر: 
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سيروا مسعاً إنما مصيعادكم 


أهأء| أء أه| اه إه]ه | أء 
2 55006 تفمعكه: م 309500 3 


يسوم الثلانا يبطن الوادي 


إهأه/ أء أع//ه اللليل 
مستقعان فاعلن مسسع هل 


التوع الثالت : عروضه صحيحة وضريه مذيل : 


سس السسسش ‏ مسسسة شسعلن 


كقول الشاعر 
يا صاح قد اعصلفتٌ أسماء ما 
إه/ء/ اه أه/ اه إه// /ء 
2 لى. فساع أن م تسقيم 35 
النوع الرابع : 
ومثاله : 
مالي أرى امل الأسفار 
]ءءء إع/ له هاه 
مخلح السيط: 


مسسيه - سنوي © وس سسا 


كانت تمنيك من حسن الوصالٌ 
/دأه/ /ء أه/ ]له إهأه/ زوه 


بالشوض في أبحر الأشعار 


غه/ء//. أ /. إءزء/ه 


هو لون أو نوع من أنواع مجزوء البحر البسيط. دصل عروضه وضريه القين 
والقطع معأ فصارت مستفعلن -> مُتَفْيِلٌ التي تساوي فعولن . 


ووذله: 


معان افق كفيفيز 


ومثاله قول الشاعر: 

أجارك الله ايا جميلاً تشيه في حيسسته العقولٌ 
| أه/ أ /٠/‏ اه / أله |إه[//ه أه/ /ه /أوله 
متفعالن قاعان مُتَفْهِلُ معتفعان فاعان نُتَفهِلْ 


مشطور البسيط: 

أضاقه العروضيون المحدثون لاستكثار الشعراء المشآخرين منه. وهو إبقاء 
البسيط على أربع تقعيلات» يعد حذف أربع منباء فيصير وزنه على النحو الآني: 

مستفعلن فاعلن ممسستقفعلن فاعلن 

مثاله قول أحمد شوتي : 


تلك شموس الدجى آم ظسسيسات اليم 
إه] /رأء /ه/ 1ه /ه///ه [ه/ أله 


ساسع سل فاعلن مسستعلن فاعلن 
صورة الأنواع التي يأ عليها البسيط: 
البسيط 07 


لاداشسية كم سك فتغلن شسكف عنمب شنب افشاعيل 


مجزوء البسيط : 
-١‏ مستفعلن فاعلن مستقفعلن مستفغملن فاعلن مستفعان 
د جنم " ميت “ تبان سلسم اللسا مستفهل 
لام حورا مشمم امعان احممم لمك مستفهل 
شبك اليه #تسعفعي ‏ جبم «تكة .ليجل 


مخلع اليسيط: 


-1١‏ مستفعلن فاعلن مُتَثْصِلُ (فعولن) 


مشطور البسيط: 
د مستفعلن 


مستفعلن فاعلن مُتَفْمِلُ (فعولن) 


فاعلن 


تا لين ينا 


تصوكى للتدر يب 


دع عنسك لومي» فسإن اللوم أغسراء 
صفراكء لا تدزل الأحزاثُ ساحتها 
قامت بايريقهاء والليسل معتكسر 
فارسلت من فم الإبريق صافيةً 
رقت عن الماءء حتى مسأ يسلاتمهسا 
فلومَورَجتَ بها نورا لما زجها 
دارت على فتية دان الزمان هم 
لعلك أبكي ولا أبكي لمنزلةٍ 
حاشالِدُرَةَ أن تُبنى الخيامٌ لها 
فقسل لمن يسدعي في العلم معسرفةٌ 
لا تفظر العفوء إن كنت أمرءا حرجآ 


لاببتة عجلانَ بالحسو رَسومٌ 
لاساسة عسجسلان إذ تحن منعساً 
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وداوني ياللتي كانت هي الدك 
لو مها حَجنٌ مسته مرا 
فلاح من وجههاتي البيت لآلا 
كأفا أخذها بالعين إغفاك 
لطافةٌ وجفاعن شكلها الماك 
حتى قَوَلْدَ أنوارٌ وأضواء 
قما يصيبهم إلا بماشاءوا 


كانت نحل با همد وأسسياة 
وأن تروح عليهاالابل والشاءٌ 
حفظت شيئاً وغابت عنك أشيساك 
فَإِنّ حظركه بالدين إزراكٌ 


«أبو نواس» 


م يتعفين والعهد قديسم 
وأي حال من الدهير تدومٌ 


أمنن ديار تعقنى رسميها -عيشيك مسن رسسسهنا يسجومٌ 
أضحت ققارآ وقد كان بيسا في سالف الدهر أريباب اهجوم 


«المرقش الأصشرم 
6 
هل لسلام المعليل رَدُ أم لصباح اللقاء وَمََدٌ 


أبييت أرعنى الدجى بعين غلاؤها مدمع وَسهِدٌ 
لاصاحب إن شكوت خالي يرثى ولا سامع يرد 
بين قنان علا سمراها من ستات الغلام برك 
أظضل فيها أتوح قردة وكل نائي الديار قردُ 
فمن لقلبي بظبي واد بين وشيج الرماح يعدو 
ضار يحكمأقوى مليكي وما لحكم الهوى مَرَدُ 
«محمود سامي البارودي) 
ع« 
ووجهك الضاحك السعبوس قد ضاق عن وصفه الييانٌ 
كم سطرت عشده طلروس بقسمة العز واوانٌ 
وطضؤطئت دونه | رؤوس بستز من خوفها الزمان 
وحافظ أيراهيم» 
6 
يخاطب فؤاده 

أقميرٌ فؤادي فما الذكرى بنافعة ولا بشافعة في رد ما كانا 
سلا الفؤاد الذي شاطرته زمنسا حمل الصبّابة فاخفق وحدك الآنا 
ماكان ضرك إذ' علقت شمس ضحى- لوادّكرت ضحايا العشق أحيانا 
ملا أخذت لهذا اليوم أمُبعه من قبل أن تصبح الأشواق أشجانا 
لهفي عليسك قضيت العمر مقتحمسا في الوصل ناراً وفي الحجران نيرانا 
«اسياعيل صبريء 


نذا 


واحر قلباه 


واحرٌ قلياهُ تمن قله شَيِمْ 
مالي أَكُمْ حب قد برى جسديء 
إن كان يجمعُنا حب لغرّته 
...يا أعدل الناس إل في معاملتي 
أعيدُها نظراتٍ منك صادقةً 
وهنا انعفاع أخي السدنيا بناظِره 
سيعلمٌ الجممٌ من ضمٌ مجلسّنا 
انا التي نظر الأعمى إل أدني 
أنامٌ ملة جفونيٍ عن شواردها 
وجاهل مدَهُ في جهله ضجكيٍ 
إذا رايت نيوبٌ الليثِ بارزة 
وثهجة تُهيتي من هْمْ صاجيهاء 
رجلاة في الركض ربل » واليدانٍ يد 
وَمرّْهَفٍ سرت سين اللمخفلين به 
الحيسلل والليلٌ والبيسداء: تَعسرقتي 
صَحجِيْتٌ في القلواتِ الوحش متقرداآ 
. . . كم تَطلبُونَ لنا عيبا فيُعجِرُكم 
ما أبعد العيبٌ والنقصانٌ عن شرفي 
. كن شركنَ ضُمير] عن ميامنتا 
ياي لقظٍ جه تقول الشعرّ زِعَيِفَةٌ 


"* 


ومن يجسمي وحالي عنده سَهَمْ 
وتدّعي حب سيف الدولة الأمم؟ 
فليت نا بقدر الحبٌ نقَتَسمم 
فيك الخصامٌ» وأنتٌ الخصم والحكم 
أن تحسب الشحم في من كسمه ود 
إذا اسعوث . عنده الآنوانٌ والطُلم؟ 
بأنني حير مَنْ تسعى بهقدم 
وأسمعتٌ كلاق من يه صم 
ويسهسرٌ الخلقٌ ججرّاها بعصم 
حمق أتمصة بع فرَّاسة وفْم 
قلا نظن أن الليتٌ ينتسع 
أد ركتّها بجوادٍ ظهسرْهٌ حَسَرْم 
وفعلة ما ريد الكففٌ والقتَمٌ 
حتى ضربتٌ وصوجٌ اموت تِ يلطم 
والسيفك. والرمحٌ . والقرطاس » والقلم 
حتى تعيب مني القورٌ والأكم 
ويكرةٌ اللَهُ ما تاتون والكرمٌ 
أنا الشريّاء وذانٍ الشيبٌ والمرمٌ 
لَيَسَدُئْنٌ ذن ودُعتُهم ندم 
تود عندك لا عُرْبٌ ولاعَتجِمْ 

وأبى الطيب المتنبي» 


في غار حراء 


5 قُمْ جانبٌ العار أعسظامآ لزائره 
ا فت الشباب عل رَيْمَانِهِ خلِعَتَ 
كا في هيبة وسنى ما طسال وصفهما 
5 كهيبة الدهر م يَطْفَسرٌ بروعهها 
3 والْحْسْنُ يُفْرَقٌ من لالاءِعَرقسهٍ 
1 ريسل راع أمينٌ في يميه 
/ا- أنظرٌ إليسه تسزينٌ الغساز طلعمَّةُ 
4- وتبعتٌ النورٌ في أقصى جوائبه 
4- ترى الملائك صفآ حولهٌ وترى 
١‏ حتى تخال جِنَانَ القدس قائلة 
١‏ والغارٌ يخعالٌ معترا بنازلِهٍ 
-١‏ وكيفالا يتعالى والمقيمٌبِدِ 
1 - يقضي الليالي والأيام معتكفا 
4 - يَلَذْهُ الفكرٌ والنجسوى لحخالقِه 
6 عباثة الروج في أسمى مسراتبهسا 
هذا التَحَيْتٌ في أببى صحَائِفِهِ 
7 تصدوه للغسارٍ حلام له 
احساس منتسدب من ربو لهدى 
6- رأى الأعاريبٌ والأصتامٌ قبِلَُهُمْ 
٠‏ - لا يعسرقسون تسظام] للحياة ولا 
١‏ فقال درب أهدني للحقٌ اتبعّهٌ 
37 - اي أرى ى القسوم اردئُم ضسلالهم 
إرن أهذه النْضَبٌ والأصسامٌ آهة 
4 . ها تلك لو فكروا في الحادنات سوى 


6 راجت زماتناً عسلى قومي فويحهم 


وَطأطِيءِ الرأس اكبارة لعامِيرِه 
عليه خُلّةَ شيخ الذَهْرٍ كايره 
رب ألبيانٍ ولا تحييل شاعِره 
كسرى ولا تاها أقوى قياصِره 
مترجماعن تال في سرائره 
حاو ورضوان شاو في مياسِره 
وتمرسل لأسن ف جاني حفائره 

مم النسيم م يُشْني 3 بشائِره 
عرائس الحور تل في حظائسره 
في نساضر من تعيم. الخلدٍ عساطسره 
كقائدٍ يتهادى في عساكرهٍ 


0 قِ الرؤى مغض تواظره 
من هاجدٍ في ظلال الليل ساهرو 
هذا التعبّدُ في أصفى عناصِره 
كباهر الصبح. تسري في مشاعِرِه 
هذا الأتام إلى أسمى مصايرة 
يسترشدون بسامي الذَّكْرٍ نائِرِه 
رو عقلٍ وقلبي من معسادرة 
فهام كل افريق في دياجسرهٍ 
أيعيِدُ العقَلٌ شيقا من مساجسره 
و اي 
كم أذعتوا لخبيث الرأي مساكسره 


يكف 


+7 - هذا الذي نكس الأصنامُ واندحرت 
0 - أي قوم ينيم ماتلا سسورآ 
ولا تلقن قدريبآ يُخَرَّجُهُ 
8- فاعيجِبٌ له هادي وأعجب لله بطلا 
أفله 
أسدى إليه من الأخلاقٍ أعظمها 
8 وكان له فيه ما أرادٌ لَه 
نه - فطل يَرْعِدُ من خوفٍ فسطمأئة 
8 - ثم اجعباءٌ رسولاً مُلُهَمآ سنآ 
دان - لم يخش من سوْقِةٍ فيهم ولا مَلِكٍٍ 
2# حتى سرت في أقاصي الأرض شرعته 
بسنى لامته مجدآ يخلدها 


0700 


مع هذا البناءٌ على القرآنٍِ شيسدة 
و رجرّائ مالك لم تَمِرَعْ عليبه أسىّ 
- ألا يرومك يمد الِب عن سَكُنٍ 
4١‏ تقال: :حي حظا أن أكوة لَه 
417 حراء كم لك مِنْ فَضْلٍ عليه 
4 إن كنت قصرتٌ في وصفي عحاسنة 
ع أو كنب أحصسنتٌ فِالإحَسَان معدثة 


00 5 


«# 


أغدية 


بي يشل ما يك يا فموية الوادي . 
وارّسي الشَجوٌ اسشجاعسة مُفضّلةٌ 


لا تكثمي الوَجَدَء فالخرحانٍ ين شجنٍء 


ها 


اجحافلٌ الضَرّْكِ رُعبآ من يواتَره 
للعلم في كُسشبِهٍ أوفي دفاتِرِه 
من درس أستاؤِهِ أو من تُحساشِسرِهِ 
وأعجب لسه عبقريآ في خواط ره 
وَخخضصة باليتامى من جواهسره 
وزَانّهٌ بمصوتنٍ من ذتخحائِره 
وجاءة الوحيّ رمسرًآ في بواكره 
جبريلٌ الله قوّى من أواصسره 
يعلو بقرآنِ هو أعلى منابره 
ولا أنى سيدٍفي اكلم جائره 
وَعَمّها بجليل من بواهره 
لا حول للدهسر في تسريب عامسره 
إن زُلَزِلَ الكونُ ينج ومن شواثره 
ألم تكن بحفيظ العهِد ذاكره؟ 
حنا عليه كعٌضُن تحصو طمائِره؟ 
جسرآ إلى الفوز» أو احدى قتاطِرِه 
نظمتٌ شعري سَرِيَا في مفاجره 
فليس تقصسير أمثالي بضصائره 
أخلاقة؛ وأريجي من أزامِرهِ 


وبشير يموت 


نَاتَيْتٌ آيلء فقومي في الدّجى نادي 
أو ردّدي مسن وراء الأيْسكِ إنشادي 
ولا الصّبسابةء فالدّمعانٍ من واد 


تذكري! هل ثَلاقَيّسا على ظمإء 
وأنْت في تميس الرّيمان لاهية 
تذكري قبل ل اشر حائسرةٌ 
قبل فوقٌ مد لالساعمس عسطر 
تذكري منظرٌ الواديٍ وتجْيِسنا 


2ر٠‏ 3 عو 8 
وَالعْصَنُ ينو علينا رقة وجوى» 


تذكري نَعْمَاتِ ههنا ومنا 
تذكري مَوْعِد! جاة الزّمانٌَ به 
قَيْلْتُ ما نلْتّ من سُعل ومن آمل » 


# 


وكيفت بل الصَّدَى ذو العْلَةِ الصٌّسادي 
ماسِرْتٍ من سامر إلا إلى تادي ' 
أضلهاء قَنْنَتْ في تَرّقِكِ المادي 
أببى من الْرَرْدِ في ظِِلٌ الندى الغادي 
على الغدير كَعَصُفورَينِ في الوادي 
والناك في قَدَمَيِنَا رائس غادٍ 
من نحن شادية في الذي أو شاد 
عل لزت شوق وهل ساقت ميعادي؟ 
ورُْحتٌ لم أحص أفسراحي وأعيادي! 

وأحمد شوقي» 


با 


لمك رز اسه 


هيد : 
سياه الخليل الوافرء «لوفور أجزائه وتداً بوتد»" وقيق «لوفور حركاته»”© وعده 
البستاني© ألين البحور يشتد إذا شددتهء ويرق إذا رققته وأكثر ما يجود به النظم في 


الفخر كمعلقة عمرو بن كلثوم التي مطلعها: 
ألا هبي بصحتك قاصبحينا ولا تيقي حخمور الاسدرينا 


كما تجود به المراثي» ومنها كثير في شعر المتقدمين والمتأخرين كقول المهلهل : 
أهاج قذاء عينيك اذكار هدوءاً قفالدموع لما انحدارٌ 
وقول أبي الحسن الأنباري : 
لُق في الحياة وفي الممات لعمرك تلك إحصدى المعجزات 
ومرثيّة المتنبي : 


5 5 


نعدٌ المشرقسية والعوالي وتقتانا المنوت بلا قتال 


١+ر/ا أسى رشيقء العمنة‎ 4١( 
خلوصي. صفاءء فى التقطيع الشعري والقافية من 4م‎ )5( 
7/1 اليستاني؛ سليان» إلياثة هرميروس‎ )*( 


م07 


ممهم. ومأمتاعوو- أن يبحيبيب :10 


وزت البحر الوافر: 
مفاعلتن مفاعلتن فعسولن (مفاعِلٌ) مقاعلتن مفاعلتن فعولن (مْتَامِلٌ» 
إلعللاء ‏ لاله لله [إإه//لء ‏ إل /لارة ]اوه 
والتفعيلتان الثائئة والسادسةء أي تفعيلتا العروض والضرب عما في الأصل على 
وزن «مفاعلتن» لكنها لا تأتيان أيدأ صحيحتين بل مقطوفتين أي يحذف السبب 
الخفيف من آخسر التفعيلة وتسكين الخامس فتصير مفاعلتن (/ ////0) مفاعلٌ 
(//ه/ه) أو فعولن. 


العروض والضرب: 
توافق العروضيون على اعتبار تفعيلتي العروض والضرب في البحر الوافر ثابتين 
على مقياس واحد هو ومفاعِلُ أو «فعولن». 


أنواع الوافر: 

الوافر من ححيث العروض والضرب نوع واحد. 

ومن أمثلته قول شوقي : 
ومااإستعطى حلى قوم متال إذا الإقدام كان لهم ركابا 
ليه أأع/ء ل | هله فيه ارين 1 


الحشو: 
يتائلف الحشو من التفعيلة «مفاعلتن» مكررة في كل شطر أي من أربعة تفعيلات 
متشابهة في حشو البيت الواحد . أما الزحاف الذي يصيب هذه التفعيلة© فهو: 


(*) عدّ البعص من الزخافات القبيحة الأحرى التي تصيب الواهر «العضب والعقص. قإدا دغل الترم »© 


ها 


تصبح هُفَأْعَلدُنْ (/ 0///١/‏ مُفَاعْلْيَنْ «/ /ه/ه/») أي بتسكين 


إذا أحبيبتث مثلك أن ألاما 


/ ءءء ٠|‏ /. //ه/ء 
بسسخسير ليسن ف فذاك هاج 
الو 4 0 | أله 


العصب وبه ت 
الحرف الخامسء وهو اللام هناء وهذا مستحسن في الحشو”". 
مثال ذلك قول البحتري: 
ألام علق هواك ولسيس عدلا 
إاء//له "2 /إ/ءه|///ه ‏ /أولء 
وقول المعري : 
إذا أشنى عل المسرك يسوماً 
| إعزول/ء | إعإعله | أهاء 
مُفَاْصعثَِنٌ مُفأْعَنْ قعولن 
مجزوء الوافر: 


مجزوء الوافر هو البحر الوافر بعد حذف عروضه وضربهء فيصيسح وزنه مجزوءاً 


من أربع تفعيلات هي : 
/غعا/اء لاعلا 


/اء// اه إأه//اء 


ويذلك تصبح التفعيلة الأولى في الصدر حشواً والثانية عروضآ والتفعيلة الأولى 


من العميز حشرا والثانية ضرباً. 


وهو حذف أول حرق من مماعلتن الأولى؛ قيل له أعضب. قان دخله مع اقرع (الدي هر 
العصي) العصب (وهو تسكين الخامس من أجزائه) والكف (وهو حدف السام) قيل له أعقص. 


وبي هد! الممى يقول المعري في لرومياته ' 
أجير المسرب كبالسوافسر السداتسري 
12 لومي صغاءء قن 


أعضب في الخيطب أو أشقص0 


التقطيع الشعري والقاقيقء ص 4م (الحاشية) 


العروض والضرب والخشى: 

يدخل حاف العصب على حشو هذا البحر المجزوء كبا يدخل على عروضه 
وضربه. 

ومكن تييز الأنواع الآنية منه: 

التوع الأول : 

أن العروض صححيحة والضرب صحيح : 

ومثاله قول الشاعر: 
١‏ لم الي عنده أدب صداقة مثله تَسَبٌ 

لل ١‏ م اسار 1 ١‏ 
؟- فلو شَبِكَت خلائقِه لقن أماتها الدَعَْبُ 

/أء/ | اء إأد/اله ‏ |أو/[/له ا 


ب - العروض محصوبة والضرب صحيح : 

ومثاله غول الشاعر: 

رعى لي فوق ما أرعى وأوجب فوق ما يجب 
/]ع/ولء إأعاء/ء ‏ //ء//اء / م 

| ال ا 02-5 ف 5-14 2 
وزحاف العصف لا يلتزم في عروض هذا النوعء فقد يعود العروض المعصوب 


لم 


صحيحاً في الأبيات التالية» بعكس الضرب"©. 


الف 


الم 


التوع الثان: 


5أ- العروض صحيدحة والضرب محصوب: 


1 1 

مثال ذلك قول الشاعر: 
محف وال سر ورم ةن 
|[ إعأداء ا لله 


5 


٠ 0000 ل‎ 


بطرفٍ صاح 
ولول /أعانلة 
منفتمة: ثققثه: 


تائم 


ب - العروض ععصوية والضرب محعصوب: 


ا 


مثاله قول الشاعر: 
ولكسن أيسن ها ترجو 
/إء ]وله [إعاهلء 
مبامقق انامض 


كك 


وكسل سعسادة تنفى 
/اه/| اه /إعاواء 
الس 


والبيتان المثالان في (أ) و(ب) لشاعر واحد من قصيدة وإحدة. يقول فيها: 


صحا والقفسجسر يسرمقستشا 
وودعنا _ على ظماً 
فليت الحسلب يسسعدنسا 
ولكسن أين ما ترجو 


والجدير بالذكر أن العروض غير ملزم في مجزوء الوافر بل الضرب» فإدا كان 


بطرف ‏ تائم 


فتلقن4ى عئده الأمقنا 


حلوصيء صعاءء هن التغطيم الشعري رالقافية ص /2. 


صحيساً فصحته لازمة في أضرب الأبيات جميعاًء وإذا كان معصوباً فيقتضي أن تحبيء 
أضرب القصيدة كلها معصوية. 


© ملحوظة : قد يشتيه مجرزوء الوافر بمجزوء الهزج“ومجزوء الرجز: 
أولاً: أما الاشتباه بمجزوء المزجء فحين تجيء تفعيلات المجزوء جيعها 
معصوية: أي مُفَاعَلئُنُ «/ )0//٠/‏ فعساوى عندئطٍ بتفعيلات مجزوء ال مزج 
الصحيحة وهي مفاعيلن (//ء/ولم: 
- فإذا حصل ذلك في القصيدة كلهاء رُجْسَّ اتعاؤها لبحر الحزج لأن تفعيلة 
(//ه/ه/هغ في بحر ازج أصلية وني الواقر مزحفة. 
آما إذا وجدت تفعيلة أو أكثر في القصيدة ذاتبا على وزن (//ه///5) سواء 
في العروض أو الضرب أو الحشوء فيقتضي آنذاك حملها على الوافر حتما. 
مثال هذه الخال قول الشاعر: 
-١‏ وألقى ‏ رأسه ‏ شوقآة على صصدري ككمسن أضصفى 
| أهأعله 0 | إهأو/ه 
مقامئنى نقمثكئن مُنعكَن منففاعكدرٌ 


أبالاعسفساء تقتلتي وتخطفا مهجتي خطفا 
| أدأولهة ا لايك | /ع/ولء 


نفكق: تتنامكن” متتاعكة تشامكة 


(#) يميل ابراهيم أبيس الى اعتبار الطرح تطورا لمجزوء الوافر. جاءت به عصور الغناء أيام العياسينين» 
ويشك في أن يكوب معرودآ أيام الجاهليين #مقد تطور الرامر أولا باقسطاع المعيلة الأخيرة مندء 
وذلك تكود المحروء؛ ثم بطم هذا المحروء بحيث يواعق العاء العبابي هحاءنا المزج. وقد ظلت 
بسة شيوع الحرح ي أشعار العاسيى صثيلة لا تكداد تجاوز /١‏ من ممصوع الأشعار. وبقيت هله 
السسة كدلك في كل العصور المتأخرة حتى حاء العصر الحديثء واستحسن شعراوبا هذا الوزد في 
اللسرحيات دأكثروا ممه ووحدوه أطوع في بعص المراقف التمثيلية». (موسيقي الشعر ص )911١‏ 


وم 


قالبيت الآول يمكن حملة على البحرين معآ. لكن ورود تفعيلة (/ /ه/ //0) في 
البيت الثايء قضت باعتبار البيت حكما من مجزوء الوافر. 

وقد أورد بعض أهل العروض المحدئون؛ نقلً عن الأغاني أبياتآء يختلط فيها 
الأمر بين مجزوء الوافر ومجزوء الهزج. وذلك لاحتمال مجيء بعض تفعيلات هذه 
الأبيات على «مفاعيلُ» وهذا مستقبح في الوافر لم يستسغه العروضيون. ولورود 
تفعيلة مفاعلتن صحيحة (//ه/ / /ه) وهذا يرجح اتتهاء الآبيات إلى الوافرء من 
سجهة ثانية. وهذه الآبيات مطلعها: 


1 سلمسى أزمعت بينا فين 2 أيتنا 


| إوأه اه 020004 | علو 
؟- وقد ) قالت لأآتراب لما ا زهر 0 تلاقسينا 
أده /ء كن اك 
د #اتسالتيين. . افتهمة: ‏ طناتك: النناا العديين محناتيتا 
غدل م كا | أسأهله 
إلى أن يقول: 
م- إل تسود متعمة خففقن ييا وقدينا 
| إوزو/ه / لاه [1اء/لء | أع/عل. 


وقد لوحظ أن ومفاعلتن» الصحيحة وردت في البيت الأول (مرة واحدة) وقي 
البيت الرابع (مرتين) مما يرجح اعتبارها من البحر الوافر المجزوء. غير أن صاحب 
كتاب موسيقى الشعر يذهب مذهبآ آخر حين يستنتج أن دأبيات الهزج إذآ قد تجيء 
فيها «مفاعلتن» محركة اللام» وقد نراها ساكنة اللام أي «عفاعيلن» وأخيرآ ترى 
«مفاعيفن» في صورة «مفاعيلٌ)» فقط)*" معتيرآ هذه الصور الثلاث مراحل في تتطور 
المزج من الوافر. 


.1١؟ أئيس» ابراهيمء موسيقى الشعر صن‎ )١( 


81م 


ونحن نخالفه الرأي » ونبني ذلك على الأمور الآتية: 

١‏ - يقرء أنيس» قي معرض حديثه عن هذه الأبيات أن «مفاعيل» ل تسرد إلا في 
البيت الثالث©. «ولو أنشد هذا البيت مع إطالة حركة الئون في «تعالين؛ والبباء في 
«طاب» والشين في «العيش» لعادت (مفاعيلٌ) إلى (مفاعيلن)». 

ويهذا تعتير المشكلة قد وجدت حلا لما في رأيناء فالمجزوء الذي يشتمل على 
مفاعلئن الصحيحة ومفاعلتن المعصوبة (أي مقاعيلن) هو من مجزوء الواقر حكماً 
لأن «مفاعلتن؛ لا ترد في الهزج على الاطلاق. 

آماء ]نيس» فيبدأ المشكلة من هناء ويحلها على النسو الذي أشرنا إليه أعلاه. 
ويخلص إلى القول: دفإذا جاءت الأبيات مكونة من مكرر دمفاعلتن» وحدها فذلك 
هو مجزوء الوافر في صورته الأصلية القديمةء وإذا رويت من مكرر ومفاعيلن» وجدها 
فهنا يلتبس الأمر بين مجزوء الوافر والهزج*. وإذا وصلتنا مكونة من مكرر ومفاعيل» 
وحدها فذلك هو الهج المحض »+ وقد تشتمل الأبيات على المصور الثلاث كما في 
الأغنية السابقةي:*0 . 

”د نحن نسرى أن الأبيات التي تشتمسل على صسور التفعيلات الشسلاث : 
و«مفاعلتن» و «مفاعيلن» و دمفاعيلٌ» حي من مجزوء الوافر. نبني ها تذهب إليه على 
الأمور الآتية : 

1 - إن ورود تفعيلة واحدة على وزن مِمْفَأعَلتُنُ» (//:///) تدل عل أن 

البحر المجزوء هو الوافر, وقد وضحنا ذلك عند حديثنا عن تواجد 
تفعيلتين : «مفاعلتن» و «مفاعيلن» في القصيدة ذاتها. 
ب آم ورود «مفاعيلٌ4: وهي أقرب إلى مفاعيلن من مفاعلتن» أو أنها 


1 أنيسء امرجم نفس ص .1١١‏ 

5 أئيسء المرخع تمسه. ص .1١١‏ 

م عكس ما تذهب إليه من أن البحر صصدئئٍ هر عمزوء مزج لآن مفاعيلن هي تمميلته الأصلية 

»هع يقصد إن الأيات التي تشتمل عل سور التمعيلات الشلاث هي من الحرج. وقد وضح ذلك في 
الصمحة نفسهاء (ص ؟5١١1).‏ 


«مفاعيلن» قد أصابها الكفب. فهو أمر طبيعي لا يخرج البحر من الوافر 
إلى ازج خصوصا إذا وردت معها في الآبيات «مفاعلتن» ويمكن اعتبار 
مفاعيل هي مقاعلتن» أصابها العصب والكشف معاً (أي تسكين تخامسها 
اللام) وحذف سابعها (التون). وقد أبدى أنيس نفسه دهشته لاستقباحها 
في الوافر فقال: «وئسنا ندري لم أستقبح أصحاب العروض تير 
«مقاعيلن» إلى «مقاعيلٌ» في مجزوء الوافر واستحسنوه في الحزج مع ما نرى 
بينهيأ من صلة وثيقة»0©. 


ثانيآ: الاشتباء بمجزوء الرجز: قد يشتبه مجسزوء الوافر بمجزوء الرجزء حين 
تصاب جميع تفعيلات مجزوء الوافر في البيت يزحاف «العقلق» (وهو حدذف ثأني 
السيب الثقيل) قتصبح «ِمُفَاغَُن 011/٠1١‏ مُفَأْعَْنْ (/1»/ /») وعي تفعيلة 
مجزوء الرجز مُسْتَفْعِلْن (/0///0) بعد أن أصابها الخين قاصيحت مُتَفْعِلُن 
(//ه//0. فإذا تغيرت في بيت واحد إلى «مُنَاعَلَئُنُ» «/ /ه///م أو «مُفَاعلئُنْ 
(///0/) عسرف أنها من مجسزوء السوافر وإذا تغسيرت في البيت إلى «مُسْعَفُعِلنْ 
(/ه/ه/ /ه) عرف أنها من مجزوء الرجز 


صورة الأنواع التي يأ عليها الوافر : 


الوافر التام : 
١‏ هفاعلتن مفاعاتن فعصسولن مفاعتن مقاعلتن فعولن 
مجزوء الوافر: 


مفاعتن مُفَأمَكَنْ مفاعفن مُفَأمَكة 
ته مُفقامكئئ اه 1 


لبط نز نا 


(4)1 اتيسء ابراهيم؛ موسيقى الشعر ص ١1١‏ 


كم 


١‏ -قوامك | في | ظرافتيِهٍ 
١‏ -ووجهك في نضارقِهٍ 
+ وجهكك في رشاقيه 
+ د ولفظّك في الحسلاوته 
م دوم فك في ملاحيه 
5 دو فك ق طسلاويه 
/ا - ولى دوخ مقيّمة 
م د فهلا ‏ ترحمين | فتى 
4 وَصَيِرَهُ | على خحطر 


نفَّتٌ عها! القميصٌ لصّبٌ مام 
وقابلتِ النسيسم وقسد تعسرّت» 
ومدّت راحة كائاءع مها 
فل أن قضّتٌ وطرا وت 
رأت شخصٌ الرّقيب عسل التّسداني» 
فغابٌ الصبسمحٌ متها تحت ليل ء 
فس ب حانٌ الإلسهء وقسد بسراهسا 


يمر القلبت و«الفكرًا 
هينير السَّمْرٌ والشعَرًا 
لأقئدة الورى ‏ سسخخرًا 
لأرباب - التّى - شرا 


وُقرّيّك يُذْمِبٌ الخطرًا 
وكنت السمع والليصرًا 
«يشير يموثك» 


القميص 
فُوَرّدَ وجهّها فرط الحيامِ 
بمعستدل أرق همسن الواءِ 
إلى مام معد في إناء 
عسل عسل إل أنْصدٍ السرّداء 
فآسبالتِ الظلام على الضَياءِ 
وظِلٌ الماك يقطرٌ فوقٌ مك 
كاحسن مسا ييكون من التسساءِ 
1 دأبو تواس»» الديوان ص 9؟ 


مالم 


أستجير بعفوك 


ينا من ليس الي منه مين بِعموِك من عذابِك أسصجِيرٌ 
انا العمِدٌ المٌقِرٌ بعلن قّبء وأنتَ السيِّدُ الموّلى الور 
فَإِنٌ عدَبتَني فبِسُوء قِعْليء وإدْتغْفِر فأنتٌ بهجديرٌ 
أفرَّ إليكٌ منك. وأينء إلا إليسكَ يفِرٌمنك المشستسجيرٌ 


حم 


«أبو نواس»:, الديوان ص 745 
د 


أخي 
أخمي! ان ضاج يعد الحرب غريي بأعيالة 
وقدس ذكسر مسن ماتسوا وعظم بطش أبطاله 
قلا مرج لمن سسادوا ولا تسشسمت بمن داناً 
بل اركسم فاسيعا مقلي بقلب خصاشع دام 
لتبكي حظ موتانا 


أي 1 أن عاد عند اجرب حثتي لأرطائته 

والسقى جسمه المتهوك في أحضان تصلانه 

قلا تطلب إذا ما عدت للأوطان خلانسا 

لان الجصوع لم يترك لنا صحبا نناجيهم 
سوى أشباح موتانا 


أحي! إن عاد يحرث أرضه الفقلاح أو يزرع 

ويبني يعد طول الهجر كوخا هده المدفع 

فقد جفت سواقينا وهد الذل مأوانا 

ولم يترك لنا الأعداء غرسا في أراضيسنا 
سوى أجياف موتانا 


أخي! قد تم ما لولم نشكه نحن ماتيا 

وقد عم البلاء ولو أردنا نحن ما عيا 

فلا تندب فأذن الغير لا تصسغي لشكواتا 

بل اتبعشي لتحاسر ختدقساً بالرفش والمبسول 
نواري فيه موتانا 


حصي ! من نحسن؟ لا وطن ولا أهل ولا جار 

إذا تمناء إذا قمنا ردانا الخزي والسمار 

لقدخّت بناالدنيا كات بموتانا 

فهسات السرفش واتبعني لتحفسر خحتذق] آخسر 
نواري فيه أحياناً 


# 


«ميخائيل نعيمة» 


الانتظار 


لعينيكٌ احتمانا ما احتمالنسا 
همان إذا؟ عدف ارولو يفا 
تعال! فلم يسسد قي الحي مسار 
ورا على ترافذها ظلام 
تعال! فقد رأيت الكون يحنسو 
ويجلو لي التجوم فازدرهسا 
وتيجعظر يسأيصاري وسمعي 
وهل كان الهسوى إلا انتسظاراً. . 
أرى الآبساد تسغصرتي كسس حسسر 
وبسائتمسر السظلام علي عسي 


وبالمرمان والذل ارتسفسيتشا 
وأين خيالك المعبود أينسا؟! 
وهوّمت المتازلٌ بعد وهين 
وقد كانت تطل كالف عين 
عليّ ويدرك الكرب الما 
وأغمض لا أريسد سواثك نمجسما! 
كي اتمتمظرتيكه أيامي جميعاً 
شتائي فيك ينتسظر الرسيعسا؟ 


سحيق الور مجهول القرار 
كاني هابط أعاق غارٍ 


44م 


وتصسطخكب العواصف ساخرات 
فنصحتٌ بهاإلى أن جف حلقي 
وأشعرني العسذابٌ بعمق سرحي 
ولالم تفز يلقاك عيتي 
فاسمم وقم أقدام كَوافٍ 
وأحلق مثلا أهسوّى خصيالا! 
وأبدع مثلما أهوى حديثا 
أمد يدي في لهفا إليه 
قفيسبقتي إلى لقياه قلبي 
قتصطخب العواطقف سامحرات 


53000026 


وتطسنني بأطراف السصسراب 
لتعقرع كل نافتة وياب 
قحين سكت كلمني إيائي 
وأعصمق منه جصسرح الكبرياء 
وأنصتٌ مصغيا لحفيف ثوب 
وأستدني الأمساني والحبيبا 
لناءٍ صار من قلبي قريبا 
أشاكيه بمسحمتكتس الدموع 
ولوبآ كم يبرد في فمسلوعي 
وتطعئشني ساطسراقف الحراب 
لمقرع كل نافتة وباب! 

وأبراهيم تلجي» 


# 


جمهيد: 

قيل إن الخليل بن أحد دعاه بهذا الاسم ولأن فيه ثلائين حركة لم تجتمع في غيره 
من الشعر»©. فهو كامل» لكيال حركاته. . وقييل سمي كذلك «لأنه كمسل عن 
الوافر الذي هو الأصل في الدائرةء وذلك باستعاله تاماً. وقيل إن سبب التسمية هو 
أن أضربه أكثر من أضرب سائر البحور» فليس بين البحصور بحر له تسعة أضرب 
كالكامل)". 

عدّه البستاني وأتم الأبحر السياعية» وقد أحستوا بتسميته كاملا لأنه يصلح 
لكل نوع من أنواع الشعر, ولهذا كان كثيراً في كلام المتقدمين والمتأخرين. وهو أجود 
في الخير مئه في الانشاءء وأقرب إلى الشدة منه إلى الرقة. وإذا دخله الحذف جاد 
نظمهء وبات مطرباً مرقصاًء وكانت له نبرة تبيج العاطفة»©. 

كقوهم : 
يادُسيةٌ نصبت لممسعكفا بل ظبِيةٌ أوفت على شرفٍ 
إع/ه/ له اك //ل/ه ‏ أوإه//ه انلك // 


.,١75/1 أبن رشيق» العمدة:‎ ١ 
940 حلوصي» صفاءء فى التقطيع الشعري وللقافية ص‎  )5( 
,51؟/١ البستاي سلبيات» اليادة هوعيروس‎ 0 


4١ 


بل هرة زهراء مسا سكنت 
إعزه| إه ]ه/ه] إء ///.: 
2 0 2 ب 2 


يزارلا اكتتفت ورا صدقي 
إه/ه/ أء ا 1 
م *32 أُعلُن 300 عن ا 


قالحذذ. وهو حدذّف الوتد المجموع من آخخر التفعيلة أصاب العروض والضرب 


في البيتين السابقين, وقد -جاء مناسباً جميلا. 


وهو كذلك إذا اجتمع فيه الحذذ والاضيارء أي حذف الود المجصوع مع 
تسكين المتحرك الثاني في التفعيلة كقول المخبل السعدي : 


ذكر السربابٌ وذكرها قَسَمٌ 
ا / م )هل 
0 اعِلْنٌ 2-5 عِلْنْ م 25 


وزن البحر الكامل: 
/إاء/اء ‏ /إاو|اء ‏ ]الله 


العروض والضرب: 


ا 1ه إءره 


هال ل عل شي 


إأاعااء ‏ [[اء[(اء ‏ [[أول/لة 


للعروض والضرب تفعيلتان متساويتان أي على قياس وزتي واحد هو متفاعلن. 

تأتي متفاعلن في العروض صحيحة وقد يصيبها الحذء أو الحذ والاضمار. 
فتصبح بالحذ: مُتَغا (/ //60)» وبالحذ والاضيار: مُبْقَا (/ ه/) أما الضربء فيأي 
صخيسياة وقد يصيية القطع ء والمذه والحذ والاضيار. قبالقتطع تصير متفاصل 
(///»/») وبا حذ تصير مُتَقَا (/ / /ه) وبالحذ والاضمار تصير مُتَفَا (/ء/0) . 


أنواع الكامل: 


التوع الأول: العروض صحيحة والضرب صحيح 


54 


ومثاله قول المتنبي : 


مُتَقَاعكٌ 


لا يسلم الشرف الرفيسع من الأذى 


320 


أله [إلنالة ‏ [[اأو(لة 


تُعناما تُتَنَاجان عنام 


حسنى يراق على جواتسيه الدم 


أعلعاله ‏ [/أواله ‏ [[ادزاة 


مُتْفَاعِلُنْ مُتَنَهِدَُنَ مُتَفَاصِدْ 


ويلاحظء أن تفعيلة العروض قد تأقٍ صحيحة وقد تأي صحيحة مضمرة كيا 
في قول الشاعر: 


رحماك رب إلام صصلى نارّها 
أعاعزله ‏ /الء/له ‏ أعزه//ه 
غسابت ملائكة السباء وأصيحت 
أعاء/اء ‏ |/أوااه ‏ ([/]ه/له 
قيضت على سكانها يد مارد 
ال 00000 
فق كت واد شوو ماس ييويسة 
الل ات 
حتى كأنَ الأرض من إعياتها 
أعلعزاه ‏ إهلء/لء لله 
كُتِبَ الغناءٌ على السبريسة ويحهم 
ال اللاة 


فني العبادوم تضع أوزارها 


ال 00 
تقرو أبالسة الجحيم غيارها 
أعأقاله ‏ (العاله ‏ [/أاو/لة 


جعل الصبيب من الدماء ببحارها 
ا 00 
لا يسطفىء البحر الخضم شرارها 
أعزعاله ‏ لء/اه ‏ /1اوللة 
سكنت وأخمطات النجوم مدارها 


غأأنااه إالعلااه /أاوزلء 
مسا باهم يستعجلون دمارها 
أعاعزاه ‏ لله [[او/ل/ء 


فقد جاء عسروض البيث الأول والراببع والخامس صحيحاً مضمراًء بينها جاء 
عروض البيت الثاني والثالث والسادس صحعحيدحا غير مضمر» وذلك ضصمن القصيدة 
الواحدة. كما يجوز أن يأتي الضرب فيه مضمراًء أي عل وز مُتَفَاعِلُنُ ز/ءله//م) 
كقول شاعر معاصر : 
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-١‏ كُمّى دعابات انون فم بقى 
زهلة/ له /مزه/[]ء ‏ /011//ء 
وهبيه كالأمس البعييد قمن له 
1/أءزاه ءاه [/أء/له 


ماود 


لمواك معنى يرتجيه ويَنَّقِي 
اللا لعلنال ‏ [إلعللة 
في اليوم بالقلب القصديم الشيقي 
إلعاله ‏ أعلءالء ‏ أنلعالة 


فالشرب في البيت الثاني جاء صحيحاً مضمرأء على رغم ورود ضرب المطلع 


التوع المثاني : العروضص صحيحة والضرب مقطوع : 


ومثاله قول الشاعر خليل مطران : 
-١‏ يأايوم قعل بزرجمهر وقد أُنّوًا 

إعأعالء ‏ [/اء|اه ‏ [[أه/لة 
”د معالبين ليشهدواموتٌ الذي 

ال فرك 


متعفامِلٌ 


فيه يون النداءَ عسحالا 
إعزء/أه ‏ ]و[ه|(ه " |[]ه/ه 
آحيا البلاد عدالة ونوالا 


أناه/ اه |]أهالء ‏ |//أهاء 


وقد يأتي العروض صحيحاًء وقد يي صحيحاً مضمرأًء دون أن يكون الاضمار 


ملزمأء ىا في البيت أعلاه. 


وكذلك الضرب» ققد يأتٍ مقطوعاًء وقد يأقٍ مقطوعاً مضمراً وإن كان وروده 


الغالب في المقطوع غير مضمر. 
كقول الشاعر: 
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-١‏ لميبق في حرى الدماء بقية 
أإعاء/اه ‏ أعاعالء ‏ []أو[اء 
طحنت ضريقيها الحروب يضرسها 
إااعااء ‏ أءل/ء| له |//ء[له 


شكت العروق من الدماء نضويا 
/ااءز/لء ءاه [[اوثه 
لا غسالسياً رمت ولا مسغلويا 
أعزو[اء ‏ |//أء[اء الفلفد 


فالضرب في البيت الأول مقطوع (مُتَفَاعِلُ / //ه/0) وفي البيت الشاني مقطوع 


مضمر ذِمُتْفَاعِلُ [٠/ه/0‏ 


النوع الثالث: العروض صحيحة والضرب أحذ مضمر: 


ا 
ومثاله قول الشاعر: 

1١‏ عقم النسساء قم يلدن شبسيهسه 
إلعأنااء /ااعلااء /[إاو[اله 

؟- نَزْرٌ الكلام من الحياء تخاله 
أععاعع/ضاء ‏ [/[ااع|ااه ‏ [/لءا/ة 


إن النساة يمثله عُقم 
أله[ له /[اء//ةء 30 
إعاع/لء ‏ [[/و//ه ‏ ىه 


وقد لاحظ يعض العروضيين أن الخال التي تنتهي أبياتها بالوزن «مُثْقَاه تادرة في 
الشعر العربيء وسوغوا ما ذهبوا إليه بأنهم لم يظفروا وبقصيدة واحدة تحثل هذه 
الخال» ولم يعثروا إلا على بضعة «أبيات متناثرة في ثيانا عدة قصائد قديمة. فقصيدة 
والمسيب بن علس » وهو من أصحاب المنتقيات في جمهرة أشعار العرب قفد اشتملت 


على بيتين يمثلان هذه الخال وهما: 
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أوكلا اختلفت نوى وتغرقوا لفزاده من أجلهم تثبل 
//إعرلء ‏ [إإاء/ء ‏ []إلء//ء ‏ [[إوللة أده //ءه أول/ء 
- 

ولقد رأيت الفاعلين وفعلهم ولذي الرقيية مالك فَضْلُ” 
اإلعزل. ‏ لزعزلء ‏ انال (إلااء ‏ إللو[اة لللة 
* 

هذاء وقد يصيب الاضيار العروض الصحيحة في يعض الحالات في بعض 
أبيات القصيدة» فييجيء على وزن «مُتفاعلن. كا في البيت التالي: 
بابي وأمي غادة في خمدها سسحر وبين جفوتا سخ 
[للدرل ‏ إوزو//ة ‏ إوثره//ه ‏ إوأو/لء 0 أعلء 
تاها اهل ماعل عناميل تتفاملة تفنا 


التوع الرايع : العروض حقاء والضرب أحذ: 
ومن أمثلة هذا النوع . قول أبي العتاهية : 


انوت عق لفق سششحة لا سوفة يبعن ولا ملك 
أداه| أله أه/ه/ /ه )اا أوإء/لء أه/ه/ له 1 
مُعْفعِلْنْ مُتَفَايِلُْنَ ممه مُتْفَاعِلْنْ مُتَفَاهِلَُنَ مُثَفَا 


مافر أصحاب القليل وما أغى عين الأملاك ما ملكوا 
إ٠/ه/اء‏ أه/ه/ ل لكك أهأء/ له 1 
2 اعسلن يدك أعلن 21 2 اعسلن 500 علن 00 


والقصائد من هذا النوع قليلة في الشعر العربي يوجه عام. ومن أمثلته» قول 
(49 أميس» ابراهيم؛ موسيقى الشعر ص 35 
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أبي نواس : 

يا نف خاني الله واتثشدي 
من كان جممع المال عمسته 
يسا طالب اللسدنيا ليجمعها 


واسعي لتفسك سعي مجتهسد 
م يفل من ههم ومين كلمسدك 
ضعت بنك الآمال فاقتصد 


النوع الخامس : العروض حذاء والضرب أحذ مضمر: 


ومن أمثلته قول الشاعر: 
والغيد أتنقذ مارمين إذا 
إهأه| أله اا ا ا 
در ا اعِسلْنْ مُتَفَاعِئُنْ مُيَه 
ينا سين ومسا ليتسسن وى 
]هل إه /إلد/لاه 2 //اه 
م عن ل عن مُ 5 

وكقول الشاعر: 
يأاروض. أيسامسي التي سلفت 
من لي بسيسوم فيتك أهدوّه 


جردن عن زرده وعن مسار 
أه/ء ]له 1م مه 
ا اعِلْنْ مُدّ 2 اعِلُنْ 22 1 
شوب الملاحة والصبا التْضر 
أه/ه ]له 00 أو 


بو هالا 2 200 


وتفكن اشكان التصسئى المَضْرٍ 
وأبسيع فيهبقية العَمر 


وهذا النوع كثير الشيوع في الشعر العربي قديمه وحديثه . 


امشو 


يسدر أن فرى بينآ واحدآ من هذا البحر يقتصر حشوه على مُتَفاعِلُن 
(///0//0): واغا يدخلها زحاف الاضيار وهو تسكين المتحرك الثاني فتصير 


مُْفَاعِلُنَ (إع/ه/ /ه. 
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ولهذا عد بحض العروضيين «ِمُتْفَاعِلُن» أو «مستفعلن» مقياسآ للبحر الكامل على 
مثال «مُتَناعلن». والذي سَوّعْ ذلك بجيء د«مُتفَاعلن» بكثرة في هذا البحصرء بحيث 
تزيد نسبة شيوعها أحيانآ عن نسبة شيوع «ِمُتَفَاعِئٌنَ» فحشو الكامل إذآ يتناويه 


«مُتفاعِلنُه و «مُتفاعِلن» وهذا أمر مستحسن . 


مثال ذلك قول الشاعر مود غنيم : 
-1١‏ أدرك يفجرك عالاً مكروبآ 

إعرء//ء ‏ |[/ه//ه إو/و/ه 
+ - يا أبها السلم المطل على السورى 

إعه] اه إعإء[/ء ‏ |//ه//ء 


عوذت فجرك أن يكون كذويا 
أعزءز/اء ‏ |/أء/لء ///ءثء 
طوي لعهسدك إن تحقق طصويى 
[إع]ء/اه ‏ [[/أء|له ‏ اله 


قفي حشو هذين البيتين وردت «مُتَفَاعِلُن» هس مرات كى! وردت «مُتَفَاعِلن» 


ثلاث مرات . . 


مجزوء الكامل ؛ 


وهو الكامل التام بعد حذف ثلثى أي حذف تفعيلي العروض والضرب . 


وزت مجزوء الكامل: 
ووزن مجروء الكامل هو الآي: 


]ااه /ء ]خأ 


العروض والضرب : 


أ اه 


لمجزوء الكامل عروض واحدة صحيحة» قد يدخلها الاضمارء أما ضربه قهو: 


4ه 


.)0/// / /( صحيح مرة: أي مُتَفَاعِلُنُه‎ -١ 
.)60/٠// /( ومقطرع : أي مِْعَفَاعِلُ‎ -* 
02000 ومذيل: أي «مُسَنأعِلاث»‎ 
غ- وُمُرُّفل: أي ماعن (/ ل /ء] زعلم.‎ 


حشو مجزوء الكامل : 


أنواع مجزوء الكامل : 


مجزوء الكامل أتواعء أيرزها: 


النوع الأول: عروضه صحيحة وضربه صحيح : 


عد تمن 
ومثأله قول الشاعر: 

كذ المزتيع فتسححينه 
إه/ه/ اه // ]عله 


0 ممُتَقَاعِلر 
ومن أمثلته قول الشاعر: 

يسسبىي العقول بدله 
فإذا ‏ رنا وإذا ‏ مثى 
فضح الغزالة والسغسها 


0-6 مُعَفَاعِلُن 
وانسزلك بأكرم متزلر 
ره (ه| ]أه لاك 


مشفاع ل مُتَفَاملنْ 


نغ 
والتفمسسر 


والطرك همنه إذا 
وإذا شدا وإذا 


التوع الثاني : العروص صحيحة والضرب مقطوع: 


متعقاعِل 


حشو مجزوء الكامل بصيغة الاضيار وهو تسكين الشاني فتصير ومُتَمَاعِلُنَءِ 
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*- لي في 


ومثاله قول الزهاوي : 

الشضعر لست أقولةٌ 
إه /ه / /ه ليك 
اق م مان 
والشعر ليس سوى الذي 
هاه اه اعم 
229 


إدأه| أه 
اس 
هو للشصسور 
//ا/ ا 


وم لي م 


ضعي 


اانه 


كنا آنا 


مُصَرر 
/ ]م 


وقد يصيب عروضه الصحيحة الاضمار كقول الزهاوي في القصيدة ذاتها: 


والستتسغسر مرآة 
أده اه 


م 2 


[هأء] أه 


بها صور الطبيعة تَظهْرٌ 
00 
ل لظ 2 للش 12 الك شان 


]أ 


وبحين يصيب زُبحاف الاضار العروضء» أو الضربء» أو الحخشي فلا وجصسوب 


لالتزامه في سائر القصيدة. 


التوع الثالث: العروض صحيحة والضرب مرفل: 


اك ان 


كقول الشاعر: 


-١‏ غيري عل السللوان قادر 


50 5000 
سريرةٌ 
086 | 


الغسرام 


وسواي بالعشاق قاير 


| / ]هل اه أهأه| هه 
ما 
واللك أعلم باللرائينل 
أه/ه/ /ه اع أملء 
74 تفساعسلن 2 متقفاصلاقن 


غإذا تجاوزنا البيت الأول الذي تصانست فيه تفعيلتا العروض والضرب 
(متشاعلاتن) سبب التصريعء» أي ججاءت العروض على تفعيلة وإاحدة مثل تفعيلة 
الضرب» فإن العروض في البيت الشأني مُتّفاعان (صحيحة) والضرب متقاعلاتن 
(مرفلة) أما الحشو فقد -جاءت تفعيلتاه مضمرتين. 

ومن أمثلة هذا النوع قول الشاعر: 

أمل بطلسيكِ المتيرة ياربة القن القسديرة 

أهلاً بجسمك في الجلا ل وبسايتسامتك الغريسرة 

ما أطقاواط تور المكا تن وأسندلسوا قيسه سستسوره 

إلا لوجهك قد بدا بين ال مكان لكي يسشيره 


التوع الرابع : العروض صحيحة واألضرب مذيل: 


مُتَقَاهِانُ متقاعلان 
كقول الشاعر: 
أننا 0 أقم بصلوده | حتى يُحَمُلني هواةء 
آأأ01أ/ ل 0/1 


ومثاله أيضا قول الشاعر: 


مادم 


-(١‏ ضور تريك تحركا والأصل في الصور السكونٌ 
-١‏ ويمر رائم ‏ صمتها بالحسسين كالنصق المبيين 
د غض على طول اليلى حبني على طول المتون 

ويلاحظ في هذه الآبيسات أن زحاف الاضيار أصاب عروض البيت الشالشه 
وضروب البيتين الثاني والقالث المذيلين: كما أصاب التفعيلة الأولى في صدر البيته 
الثالث وعجر الآبيات العلاثة. 


© ملحوظة: قد يشتبه يعض أنواع البحر اكامل ببحر الرجز وذلك يسبب 
الاضار الذي يلحق تفعيلات الكامل قتصبح مُتَفَأْعِئُنَ (///.//0 مشْفَاعِلُنْ (أي 
مستفعلن) ]وه //ه. 

وعلى هذاء إذا لحق الاضار تفعيلات الكامل في كامل البيت» تام كان أم 
مجسزوءآء أي إذا جائت تفعييلاته جميعاً في الخشو والعروض والضرب عل وزن 
مُتَقَاعلن إي (مستفعلن). حصل الالتباس الذي يمكن حله بالنظر في بقية أييات 
القصيدة وتفعيلاتباء فإذا جاءت أحداها على وزن مُتَفَاعلن (///0//5) فالبحر هو 
الكامل » وان لم تجيء فالبحر هو الرجز. 

وقد أورد أهل العروض علامات أخرى للتمييز بين البحرين» هي دخول 
والسذييل» و «الترفيل» المختصين عمجزوء الكامل» أو حدوث زحاف «الخبن» 
و دالطي» اللذين يصيبان الرجز دون الكامل. 


صورة الأنواع الت يأتي عليها البحر الكامل: 
الكامل التام 2 


.شيك ٠‏ متجا ١‏ متساعلن. مُتَفَاعِل 


1# اميه عيتييه مُْتَفاعِلُنٌ 0-5-0 يوت متفا 

وا تعقتت لنه 4 مسسميها” لمعيه المجيدم مسقنا 

فك بكم - امتعنة اكشونا "مين احير تيتا 
جزوء الكامل 

اميم اتوي ممَساعِسلنٌ ضيه مسشامل 

2 ممتقاعِلن سد مستفاعلاتنٌ 

2201111 تشاع لان التسيه متفعلانٌ 


نصومسن 


مَققّل 


سَجدُوا لكسرى إِدْ مَذَا إخسلالا 
يا أنه الْفْرْسٍ الْعَرِيقَة في الغلى 
شُّمْ بارآ فِي الْحرُوبَ صر 
مياد «كترى» مَائِْحِيسهِ نوسَكُمْ 
تَسْتَفْيِئُونَ تغالة هكم 
شير وكترى» وشسته في قسارس 
شر اهمال عَلَيِهِمُ وَأَعَقْهُمٍ 
إن مُوْتهِعٌ فطلا يَمْنَّ دن يسوم 
وَإِذًا قَمَى ومسا قضَةء عَادلا 


يَايََ قل مرجم 7 
مُعَالبِينَ لِيشْهدُوا مَوْت الُنِي 
يُبنُونَ بشرا وَالشْفُوسُ كَفِيمةً 
بل ايسرتئغ يرون مسر 


م هال نمام 


وَلَذًا سمت صِياحهم ودوهسم 


َقَدْ توا 


ويلوج «كسرّى» مُشرفآ من 9 قَضْرهِ 


كلكخدر يب 


يُرَرَجمَهُرَ 


يزرجمهر 

اشتهر كسرى بالعدل وكان 
بلا تزاع أعدل ما يكرن الملك 
المطلق اليد في أحكام بلاده. قان 
كان ما وصفناء في هذه القصيدة 
إحدى جنايات مثله في العادليين 

فيا حال الملرك الظالمين؟ 
كَسْجوومِع إلشّنس إأذ تتلا 
مَادًا أخال بك السو سخالا؟ 
وَالْيَوْمَ بِكُمْ صَاغِرِينَ قلا 
وَيقَاِكُمٍ وَالعِرّض وَالأموالاً 


وَتْعَفُرُونَ ذل أيكَالا 
وقد أ قارس رداك 


كع وَيَرْمُهُمْ عَلَبِهمِيَلاَ 


2 0 يُبِلْمُمْ بِالعَدُرٌ قثالا 
ضَرّبَ انام بعذبوالأفقلا 


فِي هيلود النداءَ عِجَالا 
أغيًا البلاة عَدَالَهٌ وَنَوَلا 
فِلْنَ بَيِنَ ضُلُوعِهمْ إبجقللا 
وَفُلُويسُمْ تَذْمَى ببِنٌّ صلا 
كَمْ تئر لمرّحا ولا إنحولاً 


مشي قفىة سومانة ود 


م1 


0 


كسيف لانتو الْعَسظيم مَثَد 


يَرْمُوبِهٍ العَرْش الرَّفِعٌ كأئة 
وَكأن شرفعة مقام عِبَائَةٍ 
معان لْؤْلقْ بقائيم سَيْفِهِ 


مَاكَانَ دكسرىء إِذْ طْنَى في فيه 
ع م 


1 هُمْ حَكُشي فاسعَبَدُ تحَكُمآ 
وَالْجَهل ذاه كذ سقسادم عَهِده 


عام 


نولا الجهالة 1 وتوا كَنهمْ 


نيكا يضم رِدَائهُ رقُبَالا 
بِسَنى الوامر مُشعَل إشعالا 
0 3 7 م 40 
صب التسكيرٌ في ذْرَاهُ مثالا 


ين قَمُدُ عَلَيِهِمٌ الآجالاً؟ 
إلا ل خَلَفُوا به فعْللاً 
وَعُمْ أرادوا أن يَصولَء فضَالا 
في الاين وَللآ يسول نمضللا 


وَإذَا اسْستوَى كسرى وَأَجلْسٌ دُونَهُ 
صَمِدَتُْ إليه بِنَ الْجَمَاعَةٍِ صَبْحَةٌ 
فَإِذًا الوَزيرٌ رجفي يَسُوقُهُ 
وَتَسروحٌ حوفما الجموعٌ وتفتدي 
50 َ 1 5 5 05 ه نر تصيحة 
ار وي عن قرس َالْوَرَى 
«سرى» أتبقي كن قكم ايم 


2 


وَنَدُقُ في مرأى السرعيسة عُنقسة 


اخ وَدَمْرٌ واشتخ أَغرَاضَهُمٍ 
قَلاْنت وكترىء ما تسرى تحرِيمة 
وَلمْذْكَرَنَ الدُهرَ عَدَنْكَ باهرآا 


١5 


فَيَانَهٌُ البُسَلىهَ رلأفيَ 
كاقث نُيَلْرِلُ فَضَرْءُ رِلرَي 
متهاديا مُخثالا 
كالضوج: وو هو مُدافيٌ يَثَثَالَ 
فاقتص ينه عَوَايَة وُضلالا 
يِطَأ السّجسونٌ وَيَعْمِسلُ الأفذل؟ 
حَيَا وَتَرْبِي امال الملْضالة؟ 
لِيَمُوتْ مَوْتَ المججرمين مذاإلا؟ 
السك أعدَل ما يكرد جدال؟ 
واقلآ لائمم أمئ رتكالا 
كان الْحَرَامَ وَمَا تَحِلُ خلال 
وَلْتْخْمْدَن خلايقا رفصالا 


تَرْعَانَ في يلك اماج مُفَايمٌ 


َأدارَ دكسرى»؟ ف الجماعة طرْفَةُ 


تسبي ا 0 ولنكن 


بأد مسد أشل ف فَنَيْنَ قَِتَامي 9 


ااي كد ما 


لاغَارَ عِنْدَهُم كخلع يِسائِهِم 


فَأَشَارَ وكسرى» أن يُرّى في ئرما 


قَارْجِمْ إل المَلِكِ الْعَظِيمٍ وَكُلُ لَه 


ع 2 3 نز 


وَبْقِيتٌ وَحذدَك العسدة 22 


لكف ل نبي : مَا جه اسْفسَالا 
وَتَتَاوَلَتٌ نك الأذى إفضَالا 
لِبِرَرْئئين؟ فَقَالَكٌُل:لا. ل 
فرّأى فتاه كَالصَبَاح جمالا 
عَنا ميو النَاظِرِينَ كل 
وَتَسرّى اللا مِنَّ الرشَادٍ مذالا 
فَرَيَ السْفينة لِلْحَبَابِ جبَالاً 
و لام كات أَنْ دوك فَرَال؟ 


أسْتَارَعَنٌ وَلْوْفَعَلنَ تقال 


قَمفى السرّسولٌ إلى الْمَعَاةٍ وَقَالا: 
قَالَت له: أتعجبا وُسُوالا؟ 
إلآّْ رُسُوماً خَوْلَهُ وَظِدَي؟ 
مَاتَ النُصسح وَعِشْتَ لقم يسال 
دَائِع التسساء وَدَبرٍ الأشقا 


مَاكَانتِ الحشتاء تَرْفُسم سِنْرَعَا لَوْأن في حَذِي الجليع رجالا 
وخليل مطران» 
د 
سمراء 


وتمنع الشقّة الببشيله. 
ضشكرة. لقغديء جميلةه. 
الحلي فاجتنسي دخوله. 
بالقبل المطيّبة اليليلة. 
عير الحُدبٍ من عين كسيله1 . 


ما آنجذ ملك البهكٌ 
مسوءاً؟ فديتٌ الضوة يود 


طريثٌ» كان سني ابسايكِ 
سمرفف طق لذ 


واشتتففري لذتويك ال 
إن الحوادبٌ كالئرّيا 
والموّتٌ شرع واحدء 


ومن غداشرك الديلةه؟ 
طيّ لفتتكِ العليلهء 
«لوني زُعسر اللقميلة؛ 
0 ة الحُلم العقيلة 
من هجعة الجلم لعقيا 5 
كوة الأمل الضفيله. 
بين الللذائك مسستحيله؛ 
وفيىه | جفنلي ذهولة؛ 
يسبكنا الماث إلينه غَيْلة 


«سعيد عشل» 


من خير مكسيّة الكسوب 


ولقلًا ينْجُجو الفتى بتقاءٌ من لطخ العيوب! 


# 


«أبو نواس». الديوان ص ٠٠١‏ 


المساء 


السحب تركض في القفضاء الرحب ركض الخقائقين 
والشمس تبدو خلقها صقراء عاصية الحبين 


واللسحسر مساج صامت فيه مشوع الزاهدين 
لكناعيناك باهتتان في الأفسق البعييد 
سلمى! بماذا تشكريسن؟ 
سلمى! بماذا تحلمين؟ 


أرأيتِ أحلام الطفولة تختفي خصلف السسخسوم؟ 
أنالا أرى مسا تسلمحين من المسشساهد... إغا 
أظلاها في ناظريكِ 


أني أراك كسسسائح في السقسفر ضل عن الطريقٌ 

يرجو صديقاً في الفلاة وأين في القفسز الصديق؟ 

بهوى السيروق وفسوءها وساف تخقدعه البروق 

بل أنست أعظم حخيرة مسن فارس تحست القسام 
لا يسستطيع الاننتصار 


ولا يطيق الانكسار 


هذي افواجس لم تسكن مرسومة في مقلتيكِ 
فلقدرةآيتك في الضحى ورأيسته في وجنتيك 
لكن وجسدتسك في المساء وضعت رأسك في يديك 
وجلست في عينيك الغاز وفي النفس اكتئاب 
مشسل اكتشاب اللعساشقين 
سكا ناذا كقكوينة 


بالآرض كيف هوت عسروش النور عن هضباتها؟ 


كم بالمروج الخممر سماد العسمست في جستسيساتهسا؟ 
أم بالمسا؟ ان المسا خسفي المدائن كالقرى 
والكوخ كالقصر الملكين 
والشوك مشلى الياسمين 


لا فرق عند الليل بين السهسر وللستتقع 
في الستسامات الطروب كأدمع المستوجع 
أن المسمال يلغسيب مثل القبح تحت السيرقسع 
لكسن لماذا تهجزعين على السار؟ ولسلدسى 
أحلامه )2 ورغائبة 
وسهاؤه وكواكيه؟ 


أن كان قد ستر اليلاك سهسوفسا ووعورهسا 
يسلب الزهسر الأريسج ولا المسياه خصريرها 
كلاء ولا مُنع التسائم في النفضشاء مسسيرها 
مازال في الورق الخفيف وني الضّبا أنفساسسهسا 
والعتدليب صسداحسة 
لا ظفره وجناحه 


فساصغي إلى صصوت المسداول جاريات في السفسوح 
واستنشقي الأزهار في الجنات مادامت تفسوح 
وتمتعي بالسشهب في الأفلاك مادامست تلوح 
مسن قبل أن يسأتي زمان كالضباب أو الدتصان 
لا تسبصرين به الشدير 
ولا يلذ لك الرير 


ولتملا الأحلامٌ نفسك في الكهولة والصبا 
متسل السكواكسب في السسماء وكالأزاهسر في الري 
ليكن بأمر الحب قلبك علماً في ذاته 
أزمتان 2/٠‏ “.قتيل 
ونجومه لا تافل 


مات النبسار ابن الصباح فلا تقولي كيفا مات 

أن التامل في الحياة يزيد أوجصاع الحصياة 

دعي الكسآبة والأسى واسترجعي مرح القفتساة 

قد كان وجهك في الفسحى متسل الضحى متهللا 
فيه اليشاشة والبسهاء 


وايليا أبى ماضي» 


:زم 


تمهيدك : 

ساه اليل بن أحمد الحزج ولأنه يضطرب» فشبه ببزج الصوت”© «أي تردده 
وصداهء وذلك لوجود سيبين خفيفين يعقبان أوائل أجزائهء التي هي أوتادء وهذا مما 
يساعد على هد الصوت» وقيل بل سمي هزجاً لان العرب تبزج يه أي تغني» 
والمهزج لون من الأغاني؛ ويبدو أن بعض الشعراء ل يعتبره من الأوزان ذات الشأن 
يدئيل قول شاعرنا محمد رضا الشبيبي : 

ونثته هزجاً وأثقل شاعر لا يستجيد الشعر حتى ينظم 

فكأن الهزج ليس من ضروب النظم المعترف بهاء ولعله في الآصل تطور لمجزوء 
الوافر المعصوبء لمأ بين الاثنين من تشابه لا يذكرء والفرق المهم بينبها هو أن تفعيلة 
الهزج عبوز فيها الكف ولا يجوز في الواقر» 

ورآه البستاني في مقدمة الالياذة لا يصلح لقصره لمثل الالياذق» ولا يجوز نظمه 
في ما خلا الأناشيد والتواشيح الخفيفة5. 

وقد ظلت نسبة شيوع ال مزج في أشعار العباسيين ضثيلة لا تكاد تجاوز الواحد في 


)١(‏ أس رشيق» العمدة 8/1و 

(5) وصحت رأني في هذا الأمر وميّنت جواز الكف في الحرج والواقر على حد سواء. راحم من 1م 
ولام وحة عى هله الدراسة. 

070 المستاي. سلبيان, إليادة عوميروس .41/١‏ 
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المثة من مجموح الأشعارء وبقيت هذه التسبة كذلك في كل العصور المتآخرة حت جاء 
العصر الحديثء واستحسن شعراؤتا هذا الوزن في المسرحيات فأكثروا منه ووجدوه 
أطوع في بعض المواقف التمثيلية" ‏ 


وزن البحر افج : 
[لعزولة ‏ [إاءلء ‏ [إوزءلةء ‏ [/و زوه [أء]ه/ه ‏ [//ه هه 
ولكنه لا يستعمل إلا مجزوءاً أي على أربع تفعيلات. فيكون وزن الهزج 


المستعمل هو: 
]هلمم [إولوزه ‏ (إعاءاء أده أة 


العروض والضرب: 
للهزج عر وض واحذة صحيحة مفاعيلن 2922026 أما ضربة قيأقي صحيحماً 
مرق ومحذوفا أخرى. فتصير تفعيلته بعد حدذف السبب الأخير منها عفاعي (/ /ه/ه) 


أو فعولن. 
وقد يصيب العروض زحاف الكقه لكنه لا يكون ملزما فتصير مفاعيلن -> 
مقاعيلٌ©. 


(1) أنيسء ابراهيمء موسيقى الشعر ص .31١7‏ 

(») قد يدخعل هذا البحر اللخزم وهو د الخرم» وليس النزم عندهم بعيب» كيا يذعب اين رشيقء 
لآن أحدهم انا ييأي «الحسرف زائدآ ي أول الوزنء إذا سقط لم يقسد المسى» ولا إخل به ولا 
بالوزنء وريما جاء بالحرفين والثلائةء ولم يأتوا باكثر من أربعة أحرف. أنشدوا عن علي س أبي 
طالب» رحه الله تعالى ورضي عنه: 


أشَّدٌ | حيازيمك للمرت فإن الموت الاقيكا 
ولا تسرع مين الموت | إذا حل يسواديسكسا 
فراد «اشدد» بيانا للمعتى لأنه هو المراد. 


كا 


أتواع الخزج : 


امستسم مسقساعيسلن 
وقلنا: القوم إخواتٌ 
0200 0 


سن قومآة كالذي كاتوا 


فالحزج (المستعمل) له نوعان : 
التوع الأول: عروضه صحيحة وضربه صحيح : 
ته مفاعيلن 
كقول الشاعر: 
عفونا عمسن بني ذهل 
أع/هلء [إعاوله 
ثم يقول: 
١‏ على الآيام أن يسرجع 
١‏ فلما مرح الش 


«- ولسم ينبقّ سوى العدوا 
2 مكبنيتنيا» مقييئة اللتلينت ‏ عتذا 


قآمسى وهو عريسان 
كن دناهم كما دائوا 
والسليسث غعَبانُ 


فتفعيلات هذه الأبيات صحيحة جميعاء في العروض والضرب والحشوء ماعدا 
التفعيلة الأولى في البيت الرابع (وَلّمْ يَيّقّ) فقد أصابيا الكقه قصارت على وزن 
مفاعيلٌ. فإذا أطلنا حرف القاف في القراءة» سلمت من الزحاف وعادت إلى وزن 


«مفاعيلن» . 


والحزج يصيبه من الزحافات الكنفٌء الذي قد يرد في العروض وفي الحشى 
ولكنه زحاف غير ملزم. وان كان حدوثه مسساغا. 


وأنشد الرجاج ‏ وزعم صاحب الحديث أن الجن قالته: 


موسا 


مسجبه وان 
قزاد على الوزد ونحصر». (اس رشيق ؛ العمدة 141/1- 2157 


1 


الخور 


ج سعد ين عسانه 
ئخطٍ | الؤأده 


متاله قول الشاعر: 


2 4 


-1١‏ دنا الليل قَيَيا الا نَ يا رَبْةَ ‏ أحلامسي 
؟ دعانا ‏ ملك الحبا إلى محرايبة السامي 
#«- تعالي فالدجي وحيّ أناشييد وانغام 

فإذا قرأنا هذه الآبيات قراءة عادية دون إطالة الحروف الأخميرة قي الكلمات : 
الليل» وح فإندا نلاحظ ورود مفاعيل في العروض (البيت الثالث) وفي الحشو 
(البيت الأول مرتين والبيت الثاني مرة واحدة). 


النوع الثاني: عروضه صحيحة وضربه محذوف: 
مك تاعاق حيتت مسفاعي 

ومثاله قول الشاعر: 
سن أشفى غليلي بنيل | من | بخيل 
| إهلةأه 0 | أده 


؟- غَزالٌ ليس لي منه سوى الحزن الطويل 
| /ه ]ءاه [إملء]ه ‏ /إءزهلء 02 


ل اك 
(«*) يورد الدكتور ابراهيم أنيس بيت منفردآء لا يدري قائلهء كمثال على هذا التوع هو 
وما ظهري ليافي الضيا ‏ سمو سالظهر الدتلردر 
[إعاهاه لفك م 
ويعلق عليه قائلل* «وم تعثر في الدواوين التي وجعنا إليها على مثل آحر لهذا النوع » ولذا تجح أنه 
صاعة عروصية» ونؤثر أن نشرب عنه صمحاء إِدْ لا يصح أن ستشط وونآ مى أوزانه الشعر بيت 
منغرد سعزل لا ندري شيئآ عن القصيدة التي اقتس مبباء (موسيقى الشعر ص .)١15‏ لكتن يمدو 
أن الميت لم يكن سعردآ 
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الخشو: 

يشألف حشو هذا البحر من تفعيلة مفاعيئن (/ /:/ء/ /) تقع في الصدر وقي 
العجزء ويدخلها من الزحاف الكف قتصير عفاعيلٌ (/إهله/). 

ومثاله قول الشاعر: 
١‏ عجبنالم تكين حريا على مص ومن فيها 
بذلنا الأمين واليسر فقاضا في تنواحيها 


فلم تظلم أدانيها ولم تطغ أعالسيها 


5 - ضمنا القوت والشوبٌ لطاويها وصاريها 
ه- ولم نحصب سوى القضل بللتاه لعافيها 


5 فهذي الفتنة الحسمسقااء لم تفهسم دوأعسيسها 

فحشو هذه الأبيات جاء على وزن «مفاعيلن» ما عدا التفعيلة الأولى في عجز 
كل من البيتين الأول والثالث؛ فقد جاءتا مكفوفتين على وزن «مفاعيلٌ»: على مصر 
)٠١/٠/ /(‏ عم تطغ (/ /ه/ه/). 


التشابه بين الطزج ومجبزوء الوافر: 

إذا دخل زحاف العصب على تفعيلة الوافر «مفاعلتن» سُكُتَتُ لانها وأصبحت 
في تكويتها مثل «مفاعيلن» تفعيلة المزج. فإذا جاء بيت أو أكثر على هذا الوزن لم 
يكنب ذلك للتحقق من كون القصيدة على بحر الحزج؛ بل يهب التحري عن ذلك 
في سائر آبيات القصيدة» فإِذًا جاء أحد الأبيات يشعمل على «ِمُفَاعَليُنُ» فالقصيدة من 
البحر الوافرء وأن كانت كلها على وزن مفاعيلن فالقصيدة من الحزج©. 

الأنواع التي يأتي عليها البحر الطزج : 
-١‏ ملش اعيلن مقفاعيلن مفاعيلن مسف اعيلن 
دياك ممسحية مقفاعفيكلان:. تيت تعس ساف 


41١‏ راحم ص الح لالى. حىء 4ى من هله الدراسة 
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انطونيو: 


نصوصى للتدرويب 


أما للرقص > هيلات 
آلا مع بين الكا 


فهذه فرصة الأنسٍ 


عه في لياعنا حِصّة؟ 
س والنغمة والسرُقصسة؟ 
وقسد لا ترجع الفسرصة 
«أحد شوقي» مسرحية مصرع كليوبترا 


ووجية > سوحيشه 
سائنا التاس: من هذا؟ 
قلا تدريئ يما فيه 
كان في صدره مرا 
إذاة “نا اه لتيثل 
فيرعى السنجم إذ يسبسدو 
تراه أث | سرى | برق 
وان أصغعى لصصسوت الننا 
إذا ‏ أعطيتعه ‏ شليثة 
وفي الدنيا لأهليها 
آلا يا ساكني الدنها 
سلوه ريما المسك 
فقالوا اه حسب 


غريب في مزاياه 
غبار الدفر قششاءه 
سن غارت قسيية عينشاء 
فقالسوا: 5 الله 
ويسهسوق إن سألتاها 
وذاك 2 السر 2 يستيساه 
سرامت > قيسه تجواه 
كآن النتجم مغناه 
مناه مطاياه 
ي تاه وأسكساء 
أت جدواك ١‏ كفساه 
خسطام هنا تمناه 
تتعبالكوا استتطقسواأ قساه 
سين سوء الحظ أقصاه 
وقرط الحبا أضنتاه 
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وقالوا شاعر يشكو قما تجنيه شكواه 
وقاقوا زاهد لها رأوه عناففت دنياه 
ومستيسم قال درويش | غريب | ضاع مساواة 
سالتاه بلا جدوى وولَّى ‏ ما عترفناه 
عصفور الحنة 
ألا ية طائرٌ الفردو سن قلبي لك يستانٌ 
فقيه الزهسر والماكٌ وفسيه الغسصسن فسيستانٌ 
فَحْرّدٌ فيه ما شعت فإن الحبّ | هرتاتُ 
وفيه ملق أنغامٌ وفيهء منك الحا 
وللأشجار أوتازٌ ونسايات وعيداة 
ألا ايا طائرٌ القردو سن إن الشعر وجدانة 
وفي شدوكٌ شعر النفا لس لا زولٌ ويهتانٌ 
فلا تقعد بالتناس. فما في الخلق إقسانٌ 
وجدّ لي منك بالشعر فإنا ‏ فيه إخسوانٌ 
آلا يا طائرٌ الفردوى سس قلبي منك ولهانٌ 


فهل تانفٌ من روضي 
وهصل تفرق هن جوّي 


ألا يا طائرٌ الفردو 
وللأقدار أحكام 
أرى 2 الأحداتٌَ | إسرارة 


كان القلب_ عخوان؟ 
ولا لى منك ليان 
سن إن الدهر آلوانُ 
و ق إذعانٌ 
ستمسي وهي إعسلان 


وعيل "تتشتيخ ينا 0 وهل للطيرٍ أذهان؟! 


«عيد الرحمن شكري» 


تعسالي نععاطاها كلوت الثبر أو اسسطعغع 
ونسقي الشرجس الواشي بقايا السراح في الكاسٍ 
قلا يصصسرف من تحن ولا يسينصر مسا تتصتمُ 
ولا تقل عند الصيح نسوانا إل اناس 
تعالي نسرق اللذات ما ساعقنا الدهيرٌ 
ومادمتاومادامت لئافي العسيش آماله 
فان مرّ ينا الفجرٌ وما أوقظنا الفسجرٌ 
قما يوقظنا علمٌ وله: يوقيطنا متال 


تسعالي نسطلق السروحين مسن سجن التقاليدم 
فهذي زهرة الوادي تذيسمع العطر في الوادي 
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يدا 


وهذا الطير تياه فخورٌ بالأغاريد؟ 
قسمن ذا عتفه السزهسرة أو مسن وخ الشادي 


أراد الله أن نعشتق لما أوجد الحسسسا 
والقى الحب في قليك إذ القاه في قلبي 
مشيكئشسه. . ومسا كانت متشيئشسهة يلا معحنى 


فان أحيبتٍ ماذنيك أو حيبت مسا ذلسبي؟ 


دعي اللاحي وما صئف والقالي ويهتانة 
اللجدول أن يجسري وللزهسرة أن تسحسيسق» 
وللأطيار أن تشتاق أيارة والواتف 
وما للقلب وهوالقلب أن هوى وأن يعشق؟ 


تعالي ان ربٌ الحب يدعوهنا إلى اللقساب 
لكي يمزجنا كساشياء والخمرة في كاسن 
ويغدو الشور لبايك في الغاب وجسلبابي 
فكم نصشي إلى اشاس ونصصي خعالسق التناس 
يريد الحبٌ أن تفسحك فلتض حك مسع اللفجسر 
وأن تركض فاتركض مع الجدول والتهسر 
وأن فا قلهعفف مم البابل والسقسمسري 
فمن يعلم بعد الوم ما يححصسنث أو يجسري؟ 


تسعسالي قبلما تسككت في الروض الشحاريرٌ 
ويذوي الحور والصغصاف والنرجس والآاسٌ 
تعالي قبلما تمنطر آحلامي الأعاصسيرٌ 
قفد فنستيتظٌ لا فجن ولا خمرٌّء ولا كاسٌ 


دزيليا أبى ماضي» 


متصيِل الاب والأمر 
من العادة والوظم 
يكن فذقي ولا طغمي 
ومين يصغْرٌ عن عسلمي 
ولا من وَلَدٍ العم 
على مال أبي السجمم 
نطوي السَجِنُ عل طلم 
سن جارَينٍ على الرّفم 
عد العظمٌ من العظم 
وليس القُوْبٌ بالحسم 


«أحد شوقي» من مسرحية «مجنون 


ليق» 
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:هبز 


تمهيد : 

سياه الخليل السرجز ولافسطرابه كاضطراب قوائم الناقة عند القيام»”؛. وهو 
مأتعوذ عن معناه اللغوي» فالرجز: ارتعاد يصيب البعير والناقة في أفخاذهما ومؤهرهما 
عنق القيام»©. 

والرجز هو أكثر البحور تقلبا وتعرضا لاصابته بالزحافات والعلل والشطر 
والعبك والحزء فلا يبقى على حال واحدة. 

يقول ابن دريد: «إنما سمي بهذا الاسم لتقارب أجزائه وقلة حروفه وقيل: بل 
سمي كذلك لآن العرب لا تستعمل منه على الأكثر إلا المشطور ذ! الشلاثة الأجزاء» 
وهو بهذا شبيه بالراجز من الإبل وهو ما شد احدى يديه وبقي قائمآ على ثلاث 
قوائم»9 . 

والرءجز يسمى مار الشعرء وهو أقرب الآوزان الشعرية إلى النثر وأكثرها تعرضا 
للتحوير والتغيير. ومن الوجز نوع يسمى «المزدوج» وهو ما التزم في شطريه حرف أو 
حرفان تصريعا أو تقفية» ويعرف ما ينظم على هذ! البحر بالأجوزة . 

كقول الشاعر: 
1 أبن رشيق العمدة 375/9. 


(1) السان العرب, مادة رجز 
(5) 0 مخلوصيء صفاءء كن التقطيع الشعري ص 377 
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إني وكل شاعر من البشر شيططائنه أنشى وتسيسطاتي ذكير 

يؤكد البستاتي هذه التسمية فيقول: «والرجزء ويسمونه حمار الشعرء بحر كان 
أولى أن يسموه عام الشعر لأنه» لسهولة نظمهء وقع عليه اختيار جميع العلاء الذين 
نظموا المسون العلمية كالنحو والفقه والمنطق والطب فهو أسهل البحور في النظم 
ولكنه يقصر عنهاء جميعاً في إيقاظ الشواصر وإثارة العواطف» فيجود في وصف 
الوقائم وإيراد الأمثال والحكم»”. 

وقد شبه جرجي زيدان الرجز «يتوقيعه على مقاطعه مثى الجبال المويناء ولو 
ركبثت ناقة ومشت بك المويدا لرأيت مشيها يشيه وزن هذا الشعر تماما. فكان 
العرب يحدونها به إذا أرادوا سيرها وئيدآء وربما كان شاعرهم عاشقا فيمذكر حبييته 
وهو يسوق ناقته فيحدوها بأبيات على وزن الرجز»”'. 


وزن البحر الرجز: 
5 كشعيل” تفعلء م تقمعيل* 7 9696 م 2 م تقحل 
إعإء/]ه ‏ إوزه/اء ‏ إوزء/له ‏ إوزو/له ‏ أو/ء(/ه ‏ اماه /ة 


عروض الرججز: 
العروض في الرجز تكون صحيحة دائما أي مستقعلن (/٠/ء//6.‏ 


ضرب الرجن: 
اضرب الرجز قد يكون صحيحاً : مستفعلن (/ه/ه//ه)» وقد يكون مقطوعا : 
مُسَْفْصِلٌ /٠/(‏ 0/0 
وعل هذ! لاحظ العروضيون في الرجز التام النوعين الآتيين: 


(1) الستانيء مسلييان» إليادة هوميروسء ص 49/١‏ 44 
(«) كتاب آداب اثلغة العربية 119/1 


ريل 


النوع الأول: عروضه صحيحة وضربه صحيح : 
ومثالهء قول أبي فراس الحمدان: 

1- ثم قصصدنا صييد وعين قاصرء» مظنة الصيد لكل خابر 
زلع/إزله ‏ إأولع/لء ‏ أوزهالء ‏ [إءااء ‏ ١[//ء ‏ و //ء 
مسستعلن م تفقعيل ١‏ عم تشعطل ٠»‏ تفعك.٠‏ م عسل مع شه 

7د جشناه والشمس قبيل المفرب تختال في ثوب الأصيل المسذهب 
[عأعالاء ‏ لء/لاء ‏ إوزءزله ‏ إنزءالء ‏ إوزءإ/ه ‏ أوزء اه 

أ لمن مسستعلن م عشمع ل ٠0‏ عَم 4 5- سم تفعك ١‏ 
فضرب البيت الأول صحييح ولكن أصابه زحاف الخبن وهو حذف الثاني 
المساكن فأصبحت «مستفعلن» (/ه/0/ /0) مُتَفِْلُن (/ /ه//0)» وهذا جائز غير 

ملزمء إذ لا يقتضي وجوب استمراره في جميع أبيات القصيدة. 


وقد تأتي العروض مخبونة + كقول الشاعر: 
فقلت للفهاد: قامضض واتفردٌ وصح بدا إن عَنّ ظبي واجعهدٌ 
للك أعلأعزلء " [أوزره ‏ [إوإله ‏ إو/ء[(ه ‏ وه //ه 


- وقد تأتي العروض والضرب معة خبونين» كقول الشاعر: 
تحن نُصَلّ والبِزرةٌ تحرج مجردات والشيول تُسْرَجٌ 
أه/ | /ه إهإه//ء ل أه/ه/ اه | أله 
فكون العروض والضرب صحيحين لا يمنع خبهاء ولا يشترط بالتالي الستزام 
ابن في كامل القصيدة. 
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التوع الثاني : عروضه صحيحة ضربه مقطوع: 


سدم الما مهستقعلن 
مثاله قول الشاعر: 
-١‏ يامن إليه أشتكي من هجرو 
[علة] إه ‏ إوأء/[ه ‏ أع]ء//ة 
5 تفعل١‏ 8 - عل» 8 تفعل» 
؟- إن كنت لا تدري فيكفي ما مفى 


أعلء/ زه إءلء(لء ‏ إهلء|/ة 
مستفعل: مسشعل: مستفعكء١‏ 
*- أو كنت تدري ثم لا قرثي له 
أعإة/ له أوزه/له ‏ إه]و/ إه 


سد ل ع دل من ع1 


جما . هم «وسعع فيل 


هل أنت تدري لوعة المهجور؟ 
إعاع/اء ‏ أنزء/اه ‏ عامل 

59 5 5 ا م 5 
وامدُِدُ لله من ظلك المستشسور 


إعاعالة ‏ إءاء/لة ‏ إإللة 

2 :. 2 5 2 5 . 
فالويل كل الويل للمغرور 
لعلءلله ‏ هله إزولة 


وقد يجيء الضرب المقطوع ممبوتاء كقول الشاعر: 


لا نخيرٌفي من كفا عنا شَرْه 
إعإءالء ‏ إءإء/له ‏ إوله/له 


إن كان لا يسرجصسى لسيسوم خصسير 
أهأه/ أه 


إعلنز/ء ‏ (اولة 


قد يجي حشو الرجز صحيحا وقد يدخله من الزحاف الأنواع الآتية: 


-١‏ الخبن قتصير مستفعلن (/٠/ه/‏ [ى) ه متفعلن (/ أه/ ه). 

5301 الطي فتصير عستفعلن (/ه/ه/ إن هه عستعلن (/ه/ | إه). 

+“- الخبل فتصير مستفعلن (/ه]ه/ /0) -> مُتَعِلْنُ «///60/1. 

ولا يجوز أن تكثر الزحافات» وحصوصاً رحاف الخل, فتدخل جميع التفعيلات 
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في هذا البحرء لآن ذلك يعني حذف حروف كتثيرة قد تبلغ اثني عشر حرفا وهذا 
أمر يقسد موسيقى البحر. ومثاله قول الشاعر: 
- هررت بالقصر فكيف قاسة؟ هل عن كلويترا أو لميوس تبا؟ 
إلعزلء ‏ لعازلء ‏ [إاعرلء أوزه[|ه ‏ إو]ء//ه /ه//لء 
؟- صرح أبن قُلُ غدرت قُلْ جددت ‏ بقيصر الثالث دوئة المسوى 
إعزء/لء ‏ لء//لء ‏ إءعز(ء/اء ‏ إلءاله ‏ اه [/[//ه ‏ //و/له 
“ب قد صنعت بي عند حاجة الوغى مالم يكن يصنعهبي العذا 
إعاالء ‏ إعلعالء ‏ [أعزرلاه ‏ أوزء/(ء " ه//[ه /أء/لةه 
ع- أسطوفا إلى مراسيه أوى وجيشهاالقى السلاح ونجا 
[عإعزلء ‏ [ثعالء ‏ إء/(اء /اء|[لء " آوزء//ه ‏ [//ء 
فالخبن أصاب حشو البيت الأول والشالث والرابسع وعروض الأول والشالث 
وضرب الثاني والثالث (/ /ه/ /ه). 
والطي أصاب حشسو الأبيات الآربعة وعسروض الرايع وضرب الآول 
4ه 
أما الخبل فلم يصب سوى ضرب الرابع (////0). 


مجزوء الرجز: 
هوما كان على أربع تفعيلات: تفعيلتان في كل شطرء وعروضه وضربه 
صحيحان» وقد يدخله زحافا الخبن» أو الطي». لكن أية متبها ليس ملزما. 
مثاله قول شوقي : 
١‏ - لي جدة ترأف بي آحنى عَئِيّ من أبي 
للك ل للك اهل اه 
2 مس ساق 50 5 2 0 


1١7+ 


- وكل شبيء مني 


أ عه 
سفنل ا 

#«- إن غضيه الأهل علك 
أه/ ااه نيك 


البيتين الثاني والثالت. 


مشطور الرجز: 


[ه/ ]اه 


00 


2 1 05 ب د 51 
لي كلهم لم تقغضبي 


كك 


700 


د : 50 
قالعروض صحيحة في البيت الثاني» سطوية في البيتين الأول والثالث والضرب 
صحييم في البيت الثالث» وبون في البيتين الأول والشاني وقد دل الخبن والطي 


وهو ما كان على نصف تفعيلات البحرء أي ما كان كل بيت منه على ثلاث 


ومثاله قول أحمد شوقي : 
الاقم سابق الساعة واسبق وعدهسا 
*- الأرض ضاقت عنك فاصدع غمدها 
7 واملاأ رماحاً غورهسا وتجدصا 
غ - وافتسح أصول التبل واستردهصا 


أعاء/اه ‏ /ه//أه 
إعزءااه ‏ أعلء[لء 
إءلء/لء ‏ إه[ه/اء 
الل للك 


اليك 
أه أ أله 
| 
| أع/اء 


فتفعيلات شطور الرجز هذه صحيحة في أكثرها ما عدا التفعيلة الثانية في حو 
الشطر الأول مطوية» والتفعيلة الأخيرة في الثالث والرابح خبولة. 


مهوك الرجن: 


ومثاله قول الشاعر: 
هذا الأصيل كالدُمَبٌ 
يسيل بالمسرأى عبسب 
على الوهاد والكُّبٌ 
الرقص ‏ ييعث الطرب 
هلم يا جين الحرب 
هلم رقصة) اللهب 
إذا مشى على الحطب 


ألوان الرجز + 

الراجر ثلاثة ألوان: 

أولاً : رجز ينظم كما تنظم قصائد البحور الأخرى. فلا يصرع فيه إلا البيبت 
الأول أعا باقي الأبيات فلا تلتزم القافية إلا قي الشطر الثاني من كل بيت. وقد جاء 
من هذا النوع : الررجز التام والمجزوء. 

كقول شوقي على لسان أولمبوس في مسرحيته كليوياترة: 
مولاي مهل في الظسون واتقد إن من الظن اتهاما وأذى 
أنت عل مالك مين مسروءة رميت بالغضدر أحب من وق 

ثانيً : رجز تكوت كل أشطره مقفاة بقافية واحدةء وقد سيّاه أهل العروض حين 
يكون تام باكشطور. وسموه حين يكون مجزوءآ بالمنبوك. 

قمثال المشطور قول شوتي : 
واسترجعت دولته افرنتدهسا أبيضص ريان المنون وردها 
أبلى ظيني الدمهر وقيل خحدها وإأتملق العسصور واسكعجقفها 

ومثال المبوك قول شرقي أيضآ : 


دنا 


هذا الأصيل كالذمهب ييكق بالمراأى عَجَب 
عنى الوهاد والكتب 


ثالثاً : رجز يسمى بالمزدوج» وهو الذي يشتمل ككل بيت فيه على قافية تخالف 
قافية البيت الذي يسبقه أو يليه وقد لجا المتاخصرون إلى هذا النوع في نظم العلوم 
واكم والمواعظ متحللين من قيود القافية» كنظم ألفية أبن مالك وغيرها ‏ 

ومثاله قول الشاعر: 
يا لصبياح حائل الأديم قد طعن اللسرييع في الصميم 
أمسطاره قد شوهت آكذاره ورحه قد صوحت أزفياره 
قد يظفر اليساحث بالعنقاءع فيه ولا يسرى ابسئة السسلاء 
فقلت هل ضل صباح اليوم آم أغسرقت شمس الضحى في النوم 
ويك يا إييا الشس اطلعي ياأرض غيضيء: ياساء أقلعي 


صور الأنواع التى يأني عليها الرجن : 

أولاً: الرجز التام: 
١‏ م ا م و بر اك عر ا ان شه 1 عد مال ييه : 
لان اسم معدت امنسة تفلن سنت متشي ممم فيسل 


ثانيآ: مجزوء الرجز: 
ثالثآ: مشطور الرجز: 
رابعاً: منهوك الرجز: 
-١‏ مستقعلن» مستقعلن . 


ففنل 


لويننا 


خامسا : ألوان الرجز: 

-١‏ الرجز التقليدي في إعتاد وحدة البحر والقافية. 

؟٠‏ ب رجز أشطره مقفاة بقاقية واحدة. 

- رجز عزدوج كل شطرين بقافية مختلفة عن البيت الذي يليه 


# # 8 
تصعكى للتدروبب 
أوراق الخريف 
تنائري تناثئري يا بيجة النظر 
يا مرقص الشمس ويا أرجصوحة السقمسر 
يا أرغن الليل ويا قيثارة السسسخير 
يسا رمهسز فككير مصاثسر ورسم روح ناتسر 


يا ذكر مجد غابر قد عافك الشسجر 
تنائري ! تناثري ! 


فهي إذا خحاطيعها 
والدهر ذو العجائببه 
واماتق السرغائب 


سيري ولا تعاتبي 1 


عودي إلى حضن الشرى 
وانسي جمالا قد ذوى 
كم أزهرت من قبلك 
فلا تخاقي ما ججسرى 
من قد أضاع جوهيرا 


عودي إلى حضن الؤى! 


«تحهمين.. الراك 
وساعيث النوائب 
لا يسفهم الخطاب 
وجددي السسهسود 
ما كان لن يعود 
وكلم ذوت ورود 
ولا تسلوسي القترا 
يلقاء في اللحود 
وميخائيل نعيمة» 


خليج البوسفور 


ولينة لعن جه عرقت 
يمسي سواداً كل مابيتها 
لا يدرك الفكسر بها مسطلبا 
جاؤوا بمظلوم إلى ظالم 
بسكى وفي الدار بكوامثله 
وقسد رآأيشا حسوله صبسيسةً 


قال اجسعلوه مسشل أتسرايه 


وأقبل الصيح عل ايم 


كانيا مشرقها متيربٌ 
ففوقها وتحتهاغيهب 
فكيل ما يطلييه هرب 
قالوا له هذا هوالمذنب 
فكل من في داره ينحب 
تتدب حين أمهم تندب 


وصبية لسيس لديم أب 
ماقال من غيّيت إذ غيِبوا 
«ولي الدين 


يكن» 


1. 


في وصف روضة 


حيّسك عدا شمالٌ طاف طابثُها 
505 مَفْرئهتلةٍ 


تخالٌ طائرّها نشوانٌ من طرّب 


السا 


كم مساعسة آلني مسيههنا 
فتشتٌ فيها جاهدا لم أجدٌ 
وكم سقتني المر أنصت لهسا 
ويك يا سكين هسل تشتكي 
حاذر من الساعات ويسل لمن 
وإن تحد من بيسنها ساعة 
فالةٌ بها لسو الحكيم الذي 
وامرخ كما يمرح ذو نشو 
فهي وإن بكِّت وإن داعبت 
هذا هسو العيش فقكل للذي 
يا شاكي الشاعات» اسمع » عَسى 


#6 


يجش لسفيصتٌ رُوحاً ورّيصانا 
مُوسوسآا وتداعى الطير إعلاتا 
تسمو بها وَتمْسٌ الأرض أحسيانا 
والغصن. من هرو عطفيه نشوائنا 

دابن الرومي» 


وأزعجتني يدها القاسيسه 
هديهة وإاحدة صافيه 
فرحتٌ أشكسوهسا إلى التساليسه 
لمساعسة أخسرى وبي عا بيه 
جارحة الفر إلى ضاريه 
يأمن تلك الغئة الطاغيه 
في فلة من تحتسهسا الطاويسه 
ممتالة خصتالة عاديه 
كما تعض الحيّة البافيسه 
تجرحيه السساعسة والشسانيية 
نُتجيك متها الساعة القاضيه 
«اسماعيل صيري) 


ذأ :مهل 


تمهيد : 

سياه الخليل بن أحمد الرمل ولأنه شيَّةَ برمل الحصير لضم يعضه إلى بعضص :© 
وذكر بعض العروضيين أنه سمي «رملاً لسرعة النطق بهء وذلك لصابع تفعيلة 
فاعلاتن 9/ه//ه/) فيهء فهو في اللغة الاسراع في المشي ومنه الرمل المسروف في 
الطواف»©. 

أما سليات البستانيء فقد رأى أن بحر الرمسل هو بحر الرقة تجود نظمه في 
الأحزان والأفراح والزهريات. وهذا لعب به الأندلسيون كل ملعب وأخرجوا منه 
ضروب الموشحات» وهو غير كثير في الشعر اللجاهلي. وأكثره في مثل ما تقدم. ومع 
هذا فتعنترة فيه شي من الحياسة؛, وللحارث اليشكري قصيدة وصفية إخبارهية 
مطلعها: 
عمجحبت خحولةٌ إذ تسكري أم رات تجبولة شيخسا قسد كبر 


وزن الرمل: 
[ه/املء ‏ إه(اءلء ‏ إعللءلء ‏ إء[إاءلء ‏ أو[اله ‏ أه/أو[ة 


173/1١ أس رشيق» العمفة‎ 4١ 
١7 خلوصي؛ صفغاء. من التقطيع الشعري وللقافية ص‎ 7( 
47/١ المستاتي» سلييان : إليادة عوميروس عن‎ )7( 


لضن 


عروض الرمل: 
عروض الرمل التام عحذوفة دائماء وبهذا تصير فاعلاتن (/ه/ /ء/ه) -> فاعلن 
(/١//م.‏ 


ضرب الرمل: 

ضرب الرمل التام يبيء على النحو الآ : 
-1١‏ محذوف: أي فاعلن  8//٠/(‏ 
7- مقصور: أي قاعلاتٌ 200000 
ل صحيح : أي فاعلاتن (/ه/ /ه/ه). 


وعن هذا تتولّد الأنواع الآتية: 


النوع الأول: العروض محذوفة والضرب محذوف: 
ومثاله قول شوقي : 
١‏ عصلموه كيف يجفو قفسجفا ظالم لاقيت منه ما كفى 
[عإلعلء ‏ إع[لءله ‏ لاه إو]لوله ‏ إء]أولة ‏ أه/أة 
د مسرف في هجره ما يتتهي أتسراهسم تسوه السرفا 
إعإاولء ‏ إءزاعلء ‏ آع(لء ‏ [إاولء ‏ أو أله اله 
فالعروض والغرب هنا صحيحان أصاب الخبن مرة واحدة: العتروض قي 
البيت الأول» والضرب في البيت الشأني. و دفاعلن» و وفعلن» كلا*ما حسن جييد 
تستريح إليه الآذان . 


رون 


التوع الثاني : العروض محذوفة والضشرب مقصور: 


نين" ,مضنت ٠,‏ »فتاعتلن 


ومثاله قول الشاعر: 


1- يارجاء العمر لوكانالرجائٌ 


لل يلين 
فاعلاتن فاعسلاتن فلاعسلاٌ 


0 سر كما تبوى عل أثسلائسا 


إه]زوزه ‏ وه( زوه أو/أء 


8 واتسزع الرحمة.. لا تحفل بها 


3-0 


إليه الاسماع» وهو غير ملزم في جميع القصيدة. 


[دزاعلء ( [[إوه/ه ‏ أه[/ه 
حبذا! الكفراكت يالحب ولا 
[/أءاه ‏ عله [//ه 


قاعلات 


غير صبح السوهم أو ليل الشقاء 
لل لكين 
فاعسلاتن فاعلاتن فاعلاتث 
وصل لامي الذي جاز السسياك 
[إثمره ‏ إو//ء/ء ‏ /ء//ءة 
فعلاتن فاملائن فاعلاثٌ 
إنمساالرحمة شرع السشسعفائ 
إء/لء/ة ‏ /[/و/ة ‏ //اوة 
فاعلاتن فعلاتئن قعلاتٌ 
حبذا الايمسان فيه والسوفساء 
الل ا 
قاعلاتن فاعلاتن فساعلاتث 


فالعروض جاء معذوقآ على وزن فاعلن باستثناء الييت الأول فقد جاء مقصورآ 
بسبب التصريع» والبيت الرايع حيث جاء محذوفا غبوناء أي على وزن دفعلن) أما 
الضرب فجاء مقصور؟ وزئه «فاعلاتٌ» ياستثناء البيت الثالث حيث دخله مع القصر 
الخبن فصار ضريه «قَعِلاتٌ». 


ودخول الخن على عروض الرهل وضريبه هناء مستساغء تقبله الآذان» وتسرتاح 


التوع الثالث: عروضه محذوفة وضربه صحيح : 


فاعلن 


فساعسلاتسن 


إن 


كقول أحمد شوقي : 

١‏ حسين مساق السير والبحر بهم أمرجوا الريح وساموها اللجاما 
أع]لولة ‏ إو[لعلء ‏ |/][ه ‏ إن ]لوه [[أوله ‏ ]هله 
فاعلاتئن فاعلاتن فعلن فاعلاتن فعلاتن قفاعلاتئن 

5 صارما كان لكم معجزة آية للعلم آتاها الأناما 
إره] هله أ إأاء ‏ لو راءلء ‏ أ./اءلء ‏ إء//ه/ه 
فاعلاتن فعسلاتن فسعسلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
فعروض هذين البيتين عذوفة خبونة «فعلن» وضريهها صحيح «فاعلاتن». 

وقد يدخل الخبن على الضرب الصحيحء كقول الشاعر في القصيدة ذاتها: 
ذهيت تسموفكانت أعقيساً فتسوراً قصقورة قفحات!ا 
انل [ء/ أومرء د لال 1 امه 

فدخول الخبن على «فاعلاتن» شائع » وحسن. 


الحشو+: 

يدل حشو الرمل زحاف الخبن قتصير فاعلائن -> فعلاتن» وهذا الزحاف 
الشائم تلاقى أهل العروض على استحسانه قي البحر الرمل. وأبيات شوقي السابقة 
خخير مئال على ذععول لكين تفعيلات الحشر. 


مجزوء الرمل: 
وهوما حدق منه ثلشه فبقي على أربسع تفعيلات» وبذلك يصير كل شطر 
مكوناً من تفحيلتين. وعلى هذا يكون وزن مجزوء الرمل: 


1*4 


ويمكن تمبيز الأنواع الآقية : 


التوع الأول من مجزوء الرمل: عروضه صحيحة وضريه صحيح : 


فاعلاتن 

ومثاله قول ابن المعتز: 
-١‏ رب أمر تقاففية 
إه/ إل أه/ إهله 
اد حصفي المحبوبٌ مئة 
او 30006 


فالعروض هنا صحيحة وكذلك الضرب. 


وقد يبيء العروض والضرب صحيحين محبونين كقول الشاعر: 


لك 5 ظلال النكيلات 
أه| إعله ا 
؟- جسن الشاهر حيرا 
6.1 / اانه 


فاعسلاتسن 
جر إمراً ترتجيهو 
٠‏ أواء أه] أعلء 
وبيدا ‏ المكروه | فسينه 
1/او]ء أء/ أعأه 
والورود الحساليات 
/هم زعأ 320000 
قفاصلاتين فاعلاتن 
3 كقير الشرقات 
//أع/ه ال 


فتفعيلتا العروض في البيت الآول والشاي صحيحتان غبونتان وكدذّلك ضرب 
البيت الثاني صحيح محبون» كما جاءت معظم تفعيلات الحشو مخبونة أيضا . 


النوع الثاني من مجزوء الرمل : عروضه صحيحة وضربه مُسَبّغْ 2 


فاعسلاتسن 


فاعلاتان 


بكرن 


ومثاله قول الشاعر: 


-١‏ أترى أدعصوك ‏ مان أها سواة؟ كسل للستت أدعوك 


إ/اء]ه إع/أواء ‏ إء[اعله أه| إماوه 
فعلاتن فاعلاتن ‏ فاعلاتن فاعلاتان 
؟- أو تراي أرتجي وصا للك يوم]؟ كيسف أرجسوك؟ 
/ه/ أه/ء للك [ه| أنأعه 
قفاعلاتن قاعلاتن | فعلاتن قاعلاتان 


التوع الثالث من مجزوء الرمل: عروضه صحيحة وضريه محعذوف: 


مثاله قول الشاعر: 

١‏ مذ بدا زاده الشجِنٌ مسن بيه قلبي افتتن 
/ه[] إع/ه [ه/ء ‏ [ه/أوله /ه//ه 
فاصلاتين فاصلن قاصلاتن قساعسلن 

-١‏ يب | هجراتن | طويل "ودع القلب الحسرت 
20210 أله زناه أه/ ]وله /ه//ه 
فاعلاتين فاعلاتن فاعلاتن فامعلن 


فإذا تجاوزنا البيت الأولء لأنه مصرع وقد جاءت عروضه «فاعلن» مناسبة 
لضربهء فإن البيت الثاني صحيح العروض «فاعلاتن» محذوف الضرب «فاعلن». 


التوع الرايع من مجزوء الرمل : عروضه صحيحة وضر به مقصور: 


مثاله قول شوقي : 


1 


١‏ يومنا في كتيوما ذكره في الأرضى ‏ سال 


إء/ إءله زه وه إه/ اماه اا 
فاعلاتسن فاعلاتن فاعلاتن قفاصلات 
؟- أحزر الأسطول ‏ نصيراً هَرٌُ أعطافف الديال 
أه/ أع/ه ليك ضام 
فاع لاتسسن قفاعلائن قاعلاتن فاعلات 


فالعروض صحيحة والضرب مقصور سلم من الخبن» لكنه قد يجي مقصوراً 
عفبوناً كقول شوقي في مسرحية مجنون ليى: 


قيس عصفور البوادي وه_زار الريواتٌ 
إه/ إولة لال ]وه 
فاعلاتسن فاصلاتن قصلاتين قسصسلات 
؟ شرت من واد لوادي ‏ وغخمرت القلواتٌ 
إه/ /هاه إعالعله ‏ [[لولة إاالةءة 
“ات “إيه ايا شاط اتجيل اوشهسي الظبيسات 
/ه/ إه]ه ل اه 
فاعلاتن فعلائن فعلاتن فعسلا 


فقد جاءت تفعيلات العروض صحيحة في البيتين الآولينء وتبونة في البييته 
الغالك . أما الضرب فجاء مقصورآ مخبونا في الآبيات الثلاثة جميعا. 


صور الأتواع التى يأني عليها الرمل : 
أولاً : الرمل التام: 
-١‏ فاصلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
يمن اسك اكافللن اكد سنسدا ا فاعلاتث 


2١ 
اه‎ 
2 
-5 


١6 


ثانياً: مجزوء الرمل: 
فاعلاتن ‏ مس فاعلاتان 
# # #*« 
نصوص للتدر يب 
العودة 


هذه الكعبية كنا طائفيها 
كم سجدنا وعبدنا الحسن فيها 
دازٌ أحسلامي وحبي لقيتنا 
أتكرتنا وعي كانت إن راتنسا 
رفرفٌ القلبٌ بجني كالذبيخ 
فيجيب الدمعٌ والمافي الجريح 
الى عدنا؟ أو لم نطو الغسرام 
ورضينا يسكون وسسلام 
أييا الوكر إذا طيار الأليفك 
ويرى الأيام صفراً كالخسريف 
آه ما صلم الدعييى تسيا 
والخيال المطرق الرآس أنا؟ 


والمصلين صياحا ومساء 
كيف باالله رجعنا غسرباء 
في مود مثلا تلقى ديك 
يضحك التور إلينا من بعيسد 
وأتا5أهتفا: يا قلب اتتسذ 
5" ُدنا؟ليتآنا ل تعد! 
وفرغنا مسن حتين وألم 
وانتهينا لقفراغ كالمدم! 
لا يرى الآخسر معني للهنساءٌ 
نساشحات كسرياح الصكصسراء 
أو هذ الطلل العابس أنتا؟ 
شد ما باعل الضنك ويا 


أيسن ناديسك وآأيى السسسمسر 
قعل أرسلتٌ عيسني قنظر 
مسوطنٌ الحسن تّوى فيه السام 
وأناخ الليل فيه وجحثم 
واليسلى أيصرتسه رأى العيان 
صِحتٌ! يا ويحك تبدو في مكان 
كل ثيء مسن سرور وَحَرْن 
وأننا أسمع أقدام الرّمسن 
ركني الحساني ومغناي الشفيق 
علم الله لقد طال الطريق 
وعسلى بابك ألقي جعبتي 
فيك كف الله عصني غربتي 
وطدي أنت ولكني طريدٌ 
فإذا عدت فللتجوى أعود 


أين أهلوك يسساطا وندامي؟ 
وب السدمم إلى عيني وغساما 
وسرت اتتسامسه في جسوو 
وجرت أشياحه في بهسوه 
ويداه تشسجسان العشكيوتٌ 
كل شيء فيه حي لا يمسوت 
والليسالي من بهيسج وشجي 
وخخصطى الوحدة فوق الدرج 
وظلال الخلد للعاني الطليح 
وأنا جقفعك كيبا أستاري يسح 
كغريب آب من وادي المحنٌ 
ورسا رحلي على أرض الوطن! 
أتِديّ التفي ني عالم بؤسي! 
ثم أمفي بعد ما أفرغ كاسي1 
وأيراهيم ناجي »2 


علموه 


علفعة كيف يُجفوقجفاء 
مُرفٌ في هَجِره وماينْتهيء 
ججعْلوا ذنبي لذَيِهِ شهري 
عرف اناس حقوقي عنده 
ملح لي قي العجر مه تتوييتةٌ 
ويرى لي الصَّبِرٌ قلبٌ ماخَرَّى 


نُراهُمْ عَلَمنق السَُّرَّفَا؟ 
ليت بذْري إِذٌخَرى الدَنْبَ عَفَا 
وغريمي ما درى ما عرفا 
ثم ماصدقت حتى أخلفا 
أنه كتلفني ما كلفا 


خن 


وأرى المحيلة أن لا قهفا 
هي ذي روحي فتُذهاء مسا احتفى 


دأجد شوقي» 


يا خيليّ صفالي حيلة 
أنا لو ناديثه في فِلَْةَ: 


نقد 
وعيدي منكٌ مخلوفٌ ووعدي ‏ يكٌ | ممعدٌ 
وما أجلت مِنْ نعمى ‏ ا لغيري فهي لي نقد 
لأني لك لم أنمد م ما أوجدني الوَبِدُ 
كذا حال الذي بها ال ما هِن قبله بعك 
«المكزون الستجاري». الديوان ص ٠١١‏ 
* 


الحسن 
ما الحسن المجردٌ يشبه الحسن المقيدٌ 
ما أرى بيه)ا فر قاكمن للحق يحسحصد 


1 


كل مالئحسن من لو ن فذاك اللون يمد 
ابسيضا قد كان ذاك اللون أوقد كان أمسود 
هو مهيا كثرتك اشكاله في الأصل مفرد 
لم يكن للا ظلالا هلا ترأه يتعلد 
كل جيل قفهوقد سبح للحسن ويد 
اتيا قد عيدوا الله الآن الحسن يتعيد 
قله الشاعر غتى وله البليل غرد 
وله الزاهيد صلى وله العاصي قمرد 


إنه يظهر في الرو ض اذا ما السروض ورّد 
ويضوء النجم في الليل إذا ‏ لاح وصتعمد 
ثم في الصبح الذي مه الدياجي ‏ تتيدد 
انه اليوم هوى النا س وبالآمس وفي غسد 
ويه الاتسال ترقى وله الأجصسيال تجسهد 
لم يكن لرلاه قوق الأرض شسعبا يتردد 


وهو لور يتفشى وهو نار تتوقيد 
انه ييصر بالعين وقد يلمس ياليد 
أنه يعرف يالذط! نا فما أن يستحصدد 


ثم بالروح فان الروح مثل العين تشهد 
بشر النامن ينه مسو سى وعيبى ومحمد 
هو في الطور تجلى وهوفي عيسى تجسد 
وهوفي القرآن يعلى كل يوم | وسردد 
وهوقفي الشعر إلى ان يشلك السشسعر مشلد 
وهو في كلى ميل سوف يأقي يتجدد 
كل حسن قهويفنى «جمال الكو سرمد 
ما هوالحسن ومن ذا هو يالحسسن تسفسرد 
أهوالله الذي يصفى له الحب ويعيد 


وجيل صدقي الزهاوي» 


# 


عفو الله أكبر 
ييا" نوسي كرفت وتجشل:. تْصيْر 
ساتك الدَعُرٌ بشييء وها سَرَّكَ أكثر 
يا كبيرّالدّنبء عَفُوًا لل من ذنبكَ أكبر 
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أكنمد الأمديناء عنن أت سر عقر الله أمسغْسرٌ 
ليس للإقسانء إلا ما تَضَى الله فر 
ليس للْمَخَلُوقٍ تب سيرٌ بل لله المُتَبْرْ 
«أبى نواس» الديوان ص 82« 
* 


سلييان والهدهد 

وَقَف المدْهِدُ قي با ب 7 لق بذِلة 
قال يا نولاي كُ لي عيشتي صارّت له 
م من حعكة 5 أحدئث في الصّدر عُسلَدُ 
لا مسيساة التمسل, قزوي ها ولا أمواه دده 
وإذا دامث قليلً قتشني شر فعلدا 
قفأشارٌ السيِدُالعا فى إل من كان حوله: 
قد بجنىالمدمُّدٌ ذلبآة وإأق في اللو ققله 
تلك تسارٌ الإثسم في السك روذي الشكوى تسعِله 
ما أرى الحبة إلة رقت من ييتٍ قله 
إن للظالم صَذئرة يُشتكي مسن غير ِلَه! 

«أحد شوقي» 

ينا 


حبيب القلوب 
يا قَضيبا في ككشيبء نَم في سي ويليب 
ياقريب الدَارماوَضا للك ملي بقريب 


يا حبيبيء بسابيء أن شيْتني كل حبسيب 
يِثقائي ضَانمَكٌ الل لهُ حبيها للقلوب 


«دأبى تواس» ؛لديوان ص 51 
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القمراء 


كلها أشرق في الليل العَمَر 
خلتٌ أرواحا تسداغت للسمسر 
إن هلا الحسسن لا يمفي هدر 
وحلا في خملوة الليل السهرٌ 


وسها الناس ولاذوا الجر 
زُمَرآ سمس مسن حول زمر 
حينم أسسفسر نسور واتستشر 
فهنالا ريب حِسٌ ويصرٌ 


شيمة المسحور يقفوعن سحر 


* 


وعياس محمود العقادة 


* 


15» 


و عرازا سك 2 1 
٠9‏ نم5 إلا واعلكايه دعام ل نك 
02 م و - 3 ومني 


جمهيك + 

سياه الخليل السريمع دلآنه يسرع على اللسان,, وفسر أهل العروض ذلك 
بسرعة النطق بهء وردوا هذه السرعة إلى تفعيلاتته التي يتكون في كل ثلاث منها 
«سبعة أسباب بموجب الدائرة» والأسباب كما هو معلوم أسرع من الآوتاد في النطق 
بها وي تقطيعهان»”؟ . 

وقال عنه سلييان البستاتي في مقدمة الألياذة: «السريع بحر يتدفق سلاسة 
وعذويةء يحسن فيه الوصف وتثيل العواطفء وم هذا فهو قليل دآ في الشعر 
الجاهلي»9؟. 

وقد عدّه العروضيون من أقدم بحور الشعر العربي» وردوا سبب قلته؛ قديمآ 
وحديئآ: إلى اضطراب في موسيقاه لا تستريح آليه الآذان الا بعد مران طويل» ولو 
كثر النظم على هذا البحر لاعتادت الأساع عليه فالآذان تعتاد النغمات الكثيرة 
التردد وهيل إلى ما ألفته. 


1 إس رشيثق» العمدة ,175/1١‏ 
(؟) لخلومي» صفا فن التقطيع الشعري والقافية ص 144 
47 الستاي» سقيان» الياذة هوميروس 98/1 
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وزن البحر السريع : 
ا 1 سالك ا 
إعلعللء ‏ إوه/لء ‏ إل زء(ءل ‏ زه [[ء ‏ إعلء[//ه ‏ أو/ه/ه/ 


العروضص: 

عروض هذا البحر لا تبقى صحيحة» فتستعمل : 

. مطوية مكشوفة : فتصير مَفْعُلَا (/ه//م)أو فاعلن‎ ١ 
. غبولة مكشوفة : فتصير فَعُلا (///0) أو فَعِلْنْ‎ -* 


الضرب: 

رب هذا البحر لا يستعمل صحيحاء ء ويمكننا أن نتبين من تغسيراته أريعة 
أنواع : 

. مطوي مكسوف: فيصير مَنْعَُا (/ء أو فَاعِلْن‎ ١ 

. محخبول مكسوف: : فصي مَعْ (///» أو عن‎ -١ 

5 إصلم: قيصير مَفْعُو (/ 0/٠‏ أو فَعَلن. 

- مطوي موقوف: قتصير مَفْعْاتْ (/ «//هه أو فاعلات ‏ 


وعلى هذا نلاحظ في البحر السريع الأنواع الآتية : 


النوع الأول : عروضه مطوية مكسوفة: وضربه مطوي مكسوف: 

ع كسان - حسيدا ييه 5 قامدن 
ومثاله قول الشاعر: 

أ مقالة السو إلى أهلها أسرع مسن متسحدر السائل 
م إعززلء ‏ اعزاء ءلم ولاه نه 


0 


؟ د وصن دعا الئاس إل ذمه ذموه يالحق وبالباط ل 


إلعااء ‏ أء[/له " آو//ء 
متقمعاء م عل قساعسات» 


إعزع/لء ‏ إء///ء ‏ /و//ء 


وقد اعتبر العروضيون هذا النوع أكثر أنواع السريع شيوعآ وأحبها إلى النفوس . 


التورع الثاني : عروضه مطوية مكسوفة ء وضر به مطوي موقوف : 


فاعلن 
ومثاله قول الشاعر: 

-١‏ يا زورق النور إلى جنتي 

أقاعاء ‏ إء//اء ‏ هلله 

تفعلن مستعالن قاملن 

*- وأطلق البشرى عبى أن أرى 

إلع/اه ‏ إءزء//ء ‏ إء/لة 

2 لى» 99595 9 فاعلن 


00 


طيري على الأمواج طير العقسابٌ 
إعأع/لء ‏ إوإء[/ه ‏ /ه//ةه 
000 5 01 7 8 لات 


أسوارها من خلف هذا الضبابٌ 
إأعزلء ‏ إو/ء(/ء ‏ /ع//ةه 


التوع الثالشف: عروضه مطوية مكسوقةء وضربه أصلم: 


اليد قساعسلن 
مثاله قول اليحتري: 

-1١‏ برح بي الطيف الذي يسري 

أه] )اه أه/ه/ له أو 

- لىء 005 5 2 83 4 1 

د ونشوة الحصب إذ! أفسرطت 

11 أ /لء أء//ء 

جم الى » 539 ٠.‏ قساعسلن 
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كاعد اهم 


وزاضني سكسرا ال سصشكري 
إلع[/ه . إوإو//ء ‏ وه 

00 8 500 0 م #8 ماهم 
بالصّبٌ جازت نششوة القمري 
إهله/ أله إعاء/ /ء وه 


ك2 تحجني صروف السوى 
أ 0 أو 0 غ٠‏ /ء 


عل حلايت المي بال 
1 1 1 0 0 


فالعروض المطوية المحذوقة والضرب الأصلم , ملتزم في جميع الآبيات باستثتاء 
الأول لأنه مُصَرْح ٠‏ فقد جاءت عروضه مصلومة كضريه . 


التوع الرايع : عروضه محبولة مكسرقة وضربه بول مكسوف: 


لد لد قشلا وفيأن) د ل نكل ففَيِلن 
مثاله قول الشاعر: 
١‏ حَقَامَ تقضي العمرمنتقلً في الأرض لا تأوي إلى وطن 
(فإعزاء ‏ إولعالء ‏ [اء إهإء/لء ‏ أعلء/لء 2 ///ء 
؟ - الأهل كل الأهسل مسا بسرحسوا من طول يوم البّين في خَرَّنٍ 
إعزعإلء . إوزوزلء ‏ [[/ء أوزو//ه ‏ إءث/ه/له ‏ ///ة 
عشنككه عفشعلن فعلن مستفعالن مستقفعلن فعلن 
*#د عدياغريب الدار إن بها شوقالمراأى وجهك الحَسَنٍ 
[وأع/اء ‏ إوزءااء ‏ [[/ه إ/و//ء ‏ إن/ء//ه ‏ ///ء 
تقمعلكل. ,م تفعلن فسعلن تقعك: م تفعلن فسعلن 
التوع الخامس : عروضه خبولة مكشوقة» وضريه أصلم : 
لا لد قغلآا فيأن د ل مَفعُو فغلن 
مثاله قول الشاعر: 
قالت تَسَلَيتُ فقلتٌ لها مايال قلبي هسائم مُسضرُم 
أ٠/ه/‏ /ء إه|/ اه [//ء إءأه//ء ]هله / أه أه/ه 


ل ١‏ شعسلن قم 31 5-5 : ا 


١ 


وقد لاحظ بعض أهل العروض أن هذا التوع الذي ينتهي غربه ب دَتَعْلُنُه 
افك اتما هو من التوع الذي ينتهي ب دفَعِلنة 6/1/١‏ وان القرق كامن في أن 
«مَمْلُنَ لم تجيء إلا من ياب التخفيف. وأعطى مثالاً لوجود «قَعِلُن» و دلَعلْنه في 


القصيدة الواحدةء شعر الْمُرَقَش الأكبر الشاعر الجاهل : 


-1١‏ هل بالديار أن تجيب صمم لو كان رسسم تناطقا كَلْمْ 
أهأه/ /ه //ه/ اه //اه ‏ إء]ه/]ه إءهأه [ /ه [هلء 

+ الدار قفر والرسوم كها رمش في ظهر الأديم قَلْمْ 
إء/ه/ أله إه/ه/ له 1 0 4 0 0 

“د ديار أساء التي قبلت 0 
[كُمِلّن] [مَعْلْن] 

4 إضحت غصلاءٌ نسيتهاتئد لور متها زهوه فاعتَمٌ 
[فُعلن] 

ه بل هل شجتك الظعن ياكرة كساهن المخل من ثُلَهَمْ 
[كَْلنُ] 

+- التشر مك والوجيىه نير وأطراف الاكفا عستم 
[فْمِلْنْ] 


فعروض الأبيات جاءت كلها على وزن «َمَعُلا أو دفَعِئُنٌ» أما تفعيلات الضرب 


فجاءت ه«تَِزُنْه في البيتين: الثاني والسادس و دَقَعْلّنَ» في الأبيات: الأول والثالث 
والرابع والخامس . 
امشو 
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يتألف الحشو من التفعيلة ومستفعلن» ترد أربع مرات في الييت الواحدء وقد 
تستعمل صحيحة أو يدتخلها بعض أنواع الزحاف كما بلي: 


ممهم. ومأمتاعوو- أن يبحيبيب :10 


.)0/ | الخبن : قتصير مستفعلن (/ه|ه/ /ه) ه متفعلن (/ إه‎ -١ 
.)0/ | الطي : قتصير مستفعلن (/ه1ه ه/ | -ه مستعلن (/ه/‎ -7 
.6[( | |( الخبل : فتصير مستفعلن (/ ءلء/ لم > مُتَِلُنْ‎ - 


مشطور السريع : 
أكثر ما يستعمل «السريعة تامآء وقليا يستعمل مشطوراً» فإذا جاء مشطوراً يأتي 
على ضربين : مفعولات ومفعولاء وهسذه التقعيلة الأخيرة تعتسبر هي العسروض 
والضرب في وقت وإحد . ومثاله قول الشاعر: 
١‏ قد قلت للبساكي رسوم الأطصلال 
لعثرل//ة ‏ /و/ة//ة ‏ /ه/ه/قة 
1د 0 لاك 
503 يا صاح ما هاجسك من رسم شال 
[عزوا/ة ‏ [ه///ة ‏ إوه/ةة 


مستفعلن مستعان مَلْعوْلات 
صور الأنواع التي أن عليها السريع : 
السريع التام : 


ل مستفعالن مستفعلن فاعلن مستضعان مستفعلن فاعلن 


#اث تسمه سك قاضلن. - تنه لمك مَفْعلات 
11 عصييات فاعئتن سد 0ك معو 
7 ل فيكو لد ل فيك 
© له المسييسيم مسمس فَمِلنٌ كنتيون ونين فلن 
مشطور السريع : 

-١‏ مستفعلن مستفعلن مفصولات 

0# امسسه 3201 مفشعولا 
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نصوصص للتدريب 


الابمان أمان 
تالله اما آمن بالله مَنُ لم تأمن الأخصيار من شَرَُهِ 
ولا وق بالعهد لله من وافق_ غداورآ على غندره 
وليس للخالق سسيحاته أن يجعل العدواتن من أمره 
«المكزون الستجاري» 


حديث الخيال 

(مقطع من الفصل الثالث من مطولة غلواء) 

تحرّك الثيِْلُء فقال الخَيَالُ: من ليس يَبّكي في الال الطوال 
ولا يُدَمّي المُقَلَة السَاهِدَةٌ 

مَنْ لم يَثُقْ في التفِرظئم الألع ولمع يُمكر تقفو الشقم 
وَتسْلخ الاؤجاعٌ من خطم 

من لا يرى في الشّمس طَيّفَ الغُرِوبُ ويُسمع الليل اخيِلاج القُلُوبٍ 
وَيَرْصِدٍ الشمعة حتى تذوب 

مسن لم يُفْمٌّس في هوا كَمَهُ همنمُِْنَع الأهوال أن تُطهِمَة 
ولا يرى في كل جرح حِكم 

مسن ليس يَرّقى كُرْوَةَ الجُلْجلة وم يمر في الهرَى أمُلة 
ويُرقع العَلقَمْ والسل لَهُ 

مَنْ يَصرف العُمْرّ عل التُححمل صفلا يذوقٌ البِوسٌ في الأؤلر 
ولا الأسى في مدع مُقفْلٍ 
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لن يعرق» العُمرٌء شُعَاع الإلّة 


وِلَْنْ يَرى آماله قفي رؤاة 


بل علا يبظ في مهزّلذ 


«* 


«إلياس أبو شبكة» 


حال المرأة 


له ما أحلى الضّيا والطوى 
- تورتُّما فيه الحياةٌ إتجلت 
- ولسو صلا وَجسةُ امسرىئء يستيسيا 
آما ترى الاتسانٌ في نوهِهٍ 
-لا قَدُهُ لا اللسمُ لا لله 
- والأرضء وَعْيَ الكوكبٌ المُنتقى 
أضْعَفٌ مافي الجسم نلقامْما 
- يستسلمُ المرك إلى قوة 
عل قوام عَجَبٍ يسزدهي 
٠‏ قوم خوج لاعب بالتهسى 
١‏ يَسَمْْزِلُ الأعضَم عن تُسْكهٍ 
؟-آنسةٌ تصبي بلألائهاً 
إذا يَدَت أهيست اللتفسٌ في 
أو خطرت فالقلبٌ سسارٌ عسل 
6 فمائة بالدل وري 
5 يخافا النشَارٌ احدى الدُمى 
هذا هياج النفس في مُحبّها 
1 أحيدة وزذا". حنتة ميسسرة 
6 كهَرُةَ المُغْرّم في شوقه 
ان سلما هاجا دمي والموى 


صا ما كد اعم أن 


ل م اعدامم 


فأصيحا للروح كسالشساهِدَين 
لكان كالتقال عينآ يضبن 
يُظْهِرٌ معني السروج كالمفكين 


تيهآاعل سا0 كصاقٍ اللْجَيِنْ 
فَأئيِنَ منجاة الفتى مِنْهُ د أَيِنْ؟ 
مسطأيليء الرأس, لذاك العْصَينَ 
وَمَيْسَم يفترٌ عن كوِفَرَينْ 
أنوارٌ تَذْكيها مِنْ الوَجَنَتَين 
انير خطاهسا خساقق الجانيين 
بثيمل ما كن حمسن ب بثين 
لولم يَرَوا في صضدذرها ارين 
وذاك محرى الدم في ورتين 
كالدٌ وَالْجَرْرٍ على موْبَفين 
أو كخيال, الوصل في عاشِقين 

أو يخفقاء ويلي مسن ل 


و6 


73 وم هذا اسان مِنْ مظهرٍ 
51 فِالخَلقٌ دن الجشم والفلق في 
ص والإانس والذوقٌ هنا عيسشة 
4 كيسمة الدهر إلى بائسٍ 
و تنش في ألبيت اهنا والصّفًا 
ا وفك الراحة من راجها 
7؟ ‏ وامراأةٌ هاتيك أوصافها 
أقصى الأمان من 
جال امسرأةٍ رق 
كن د فيمرخ العام 5 يعْمَةٍ 


8 وهسده 


268 هذا 


*« 


وله تَبِهِدَهُ الآداب. عن كز شين 


يَفْمَل السارب بلقسرثين 


الشاعر وصورة الكيال 


لم يعشق الغيةٌ ولكته 
صورة حسن صافغفها لبه 
فصار كالطفل رأى بارقآ 
يمد نتحوالنجم كفآاله 
فايئتما سار تراءت اله 
خصيالها 


دان 


مجوّد الشصسر شريسف المقال 
هام يبكر من بنات الخيال 
يَحَدُمافي الحسن حدّ الكمال 
هاج له أطاعه في المحال 
ويحسب النجم قريب المثال 
كما شراءى نخادعسا لسمسع آل 
كانه غير عزيز التوال 
جسمسآ وكم وهم ريب الصيسال 
وصار يمشي فوق هام الجبال 
ويساأال الأرواج رجع السسسؤال 
تسروّع النفس بمسراى الجلال 
تصوير صب عايدٍ للجيال 


قالت له إن كنت لي عاشقا 
قفمسان ينقسفو إشرها هائمسا 
وهم أن يمسكهًا جاهداً 
مازال يعدو جهده نحوها 
فرسمة اله على شاعغير 


« 


فاتبع خصطلي واستفىء بالخيال 
والمهحدي بالسوهم جم القلال 
بين ذراعيه بأيدٍ عجال 
حتى هوى من فوق تلك القلال 
مات قتيلل للأماتي السطوال!! 

دعيد الرحمن شكري» 


الحرب اليابانية الروسية 


أساحة للحرب أم محشرٌ 
وهذه جئد أطاصوا هوى 
شه ها آقبى قلوب الأولى 
وغضيرهم في التدهمر سلطاهم 
قد أقسم الييض بسصاسانهم 
وأقسم الصفقر أوثساتهم 
فيادت الأرضص باأاوتادهسا 


هسل تيم البسان فؤاد السام 
أم شفهماشفني قالثئى 
هزه. الآيك إلى إلفنه 
وتوقد الذكريات بأحشائه 
كذلك العاشق عند السدجى 
ياعادي البسين كفسى قسوة 
تلك قلوب الطير لها 


وموره ألموت آم الكتوتسر؟ 
أرباهم أم عم تغمر 
قاموا بأمر الملك واستسائسروا 
فأمعنوا في الأرض واستعمسروأ 
لا يسجسرون ا مسوت أو ينصروا 
لا يغمدون السيف أو يظفسروا 
حين اللتقى الأبيض والأصغسر 
يحافظ أيراعيم» 


فناح فاستبكى جفون السام 
مبلبل البال شريد المنام 
هيز القراش المسدنف المستهسام 
جسر؟ من الشوق حثيث الضرام 
يا للهوى مما يشير الظلام 
روعت حىق مهجات السام 
ما ضعفت عنه قلوب الأئسام 
وأسمد شوخي» 


1١ موه‎ 


تمهيد : 

سياه الخليل ين أحمد المتسرح. «لاتنسراحه وسهوشه»"© وفسروا ذلك معني 
سهولته على اللسانء وقيل الانسراح هناء المفارقة عما يحصل بأمثاله , إذ لا مانيع من 
مجيء مستفعلن ذات الوتد المجموع سالمة في الضرب إلا في المنسرحء فإنه امتنع أن 
تأتي في ضربه إلا مطوية»"©. 

وقد اعتبره بعض دارسي العروض «البحر الثاني الذي أي معظم شعرائنا 
المحدثين النظم منه أو لم يستريجحوا إليه وإلى موسيقاهء فقد ورد في الشعر الحديث من 
هذا البحر النزر القليل. ولعل الذين حاولوه منهم إتما أعجبوا بقصائد معينة قالهشا 
القدماء من هذا الوزن فتسجوا على منوااء ولعلهم وجسدوا في النظم منه عنتآ 
ومشقة. ونحن حين نقرأ قصائد لا نكاد نشعر بانسجام في موسيقاه. ويخيل إلينا أن 
الوزن مضطرب بعضى الاضطراب . وقد هجره المحدئون وأغلب الظن أنه سينقرض 
من الشعر في مستقبل الأيام. أما القدماء فقد نظموا منه عصلى قلة أيضاء وان كثرت 
قصائده في عصور العباسيين وتنوع وزنه بعض التترع»©. 


١/1 أبن رشيقء» العمدة‎  )١( 
1١57 9615 خلوصبي» صماء» فن التقطيع الشعري والقافية ص‎ )7( 
.88 58 أبيس» ابراهيم. موسيقى الشعرء ص‎ 45( 
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وقد وصفه بعضهم بقوله : «ربما كان يمتاز عن سائر البحور بحركته المتقتسحة عل 
اللاعدود. وبالتحديد يصلح هد المحر للمعان المتمكنة من الباطن مكنا تظهر 
أعراضه ثم تتسع وتنبسطء ولكتبا تتياسك في اتبساطها بشكل ينقل صلابة الأعياق 
ويؤثر في الأعالي» هذا يحر منسرح من البساطن إلى الظاهر بشكل دائم التحول 
والتجدّدء لذلك لا يقف عتد شاطيء معين ولكنه ينبع من الداخل ولعله يسبب 
غنائيته لم يصلح للملاحم”". 


وؤن م 
إلء ال لعز إمزه/ه ‏ إعلء/لء ‏ إ/عاء/ ‏ أه/ء/لء 


عروض التسرح وضريه: 

لا تستعمسل تفعيلة العروض في النسرح» أي «مستفعلن» صحيحة.» وكذل 
الضربء بل يدخل ألطي على كل مهيا قتصير التفعيلة بسوزن «مستحعلن»» وعكن 
تلغرب أن يكون مقطوعا بحذف الساييع الساكن وتسكين مسا قبله فتصير 
«مستفعلن» «مستقعلٌ» وهذا الضرب قليل الاستعال. 

وتأسيسآ على ذلك يمكننا أن نلاحظ الأنواع الآتية: 

النوع الأول: عروضه مطوية» وضربه مطوي : 
يسقسيش: الشمد مت « ممستالن 


ومثاله قول الشاعر: 
يارئكم هات الدواةً والقل أكتب شوقي إلى الذي ظلا 
4 0 0 /ه/ / أه 1 أ200 000 /ه/ /]: 


اك 
() عليء أسعدء الاسان والتاريخ في شعر أبي مام صن 94 


م 


ا 


ردك 


من صار لا يرف الوصال وقد 
أعله//ه ‏ ]هرهم " أه/[]ه 

كل لق لو د ع 
غضبان قد ضري هواه ولسو 


[علع/له ‏ آله( إ/ه[/|اه 
أظضل يقظان في تذكسره 
(أعااء " إءزاء/ ‏ أ١|///ه‏ 


00 


زاد فؤادي في حيهةه آلا 


إعزالء ‏ إوزهزه/ ‏ أو///ة 
مستعان مقفصولاتٌ مستعلن 
يسال مماغضبت؟ ماعلا 
0 0 لين 
حت إذا مت كان لي حم 
إعزء/لء ‏ إء/أء/ ‏ آه///ه 


5 نادت 7 5 


فسالعروض والضرب في القصيسدة كلها على وزن «مستعلن» ‏ وقد اعتسبر 
العروضيون هذا النوع هو الأكثر شيوعة في المنسرح وقد نظمت منه الكثرة الغائبة من 
قصائد. هذا البحر. 


النوع الثان : عروضه مطوية » وضربه مقطوع : 


م ينل 

مثاله قول الشاعر البحتري: 

وكسم حسين إليك بجلوب 
إإع/لء ‏ آثر/ء/ ‏ إعث/و/ه 
إأدلاء 2 ماهم " أه///ه 
حسن 17 سيمل 


ا ا 5 


ودمع عين عليسك مسكوب 
//ء//ء ‏ إه//ه/ ‏ إولو/ء 
// 0 10 /. 1 


فالعروض «مستملن» والضري. «مستفعلٌ) » ما عذا البيت الأول فقد جصاءت 
تفعيلتا العروض والضرب عل وزن «مستفيل» للتصريع . 


الحعوة 


يتألف الحشو من نوعين من التفعيلات : «مستفعلن» و «مفعولاتٌ» . 


أما «مستفعلن» فيصييها من الزحاف : 


-١‏ ألخين : فتصير -> متفحلن (/ /ه//0). 
-١‏ الطي : فتصير > مستعلن (/ه/ //0). 


ع الخبل: قتصير -> مَُعِلُنٌ (/ ///6. 


أما ومقعولات» قيصيبها من الزحاف: 


-١‏ الطي : فتصير -> مَفْعُلاتٌ (/ه//ه/) وهذا كثير. 

؟ - الخيل : فتصير -> مَعْلات (/ //ه/) وهذا قليل. 

وكلاهها حسن حيد قي هذا البح غير أن الذوق الموسيقي يميل إلى دَمَفْعُلات» 
ويراها أجودء تستريح إليها الآذان وتطمثن إليها الاسماع . 


ومثال الحشو دخله الطي قول ابن ألرومي : 


لوكتت يوم الفسراق حاضرتا 
إهإه/لء - أو([ه| ‏ أه/[/ه 
ف 1ل سيل 
؟ لم قر إلا دمصوع باكية 
0 الراك 
مُسْنسلُنٌ مفعصلاتٌ مستعلن 
+ كآن تلك الدموع قطرٌ نلدى 
إلهالء ‏ إو/اه/ ‏ /ه[//ه 
مُتَفْمِلُنُ مَفْعْلاتٌ مستعلن 


وهن يسطفين لوعة السوجدٍ 
إأع/لة ‏ رول وله 
0 دز 
0 تسقسح من مقسلة على د 
إء//لة ‏ إعراء/ ‏ أوأو/ة 
ا 25 لات 2 2 
يقطر مسن ترجس على ورد 
////ه ‏ إه/اه/ ‏ ووه 
يق يلات 5 حم 2 1 


فمستفعلن جاءت في الحشو صحيحة في صدر البيت الأول» وعبونة في عجر 
الأول وصدر الثالث. ومطوية في صطري البيت الثاني وعجز الثالث. 
أما مَفْعُولَآتٌ فقد جاءت مطوية في الأبيات الثلاثة جميعآ 


ول 


1 بم 
]امم 


د 
م 


1١6مل‎ 


موك اللتسرح : 


متبوك المنسرم هو ما جاء على تفع يلتين فقط في كل بيت» ووزنه: 
مستفعلن مفعولات 


ويقع متهوك اتسرح على نوعين: 


النوع الأول: مفعولاتٌ موقوفة أي مفعولاتٌ: 


مثاله قول الشاعر: 
يا موطنا للأحراز 
يا معقلا للقوار 
يا قبلة للأنظار 
عش للعيل باستمسرانٌ 


إهزه| إه 
إءاء| اه 
أو || أه 
/ه/ه/ أ 


التوع الثانٍ : مفعولاتٌ مكسوفة أي مفعولا: 


ومثاله قول الشاعر: 
مهلا عذولي مهلا 
ان كنت تبغي فيلا 
مني وتيسغي عسذلا 
فلن تشراقي سهلا 


إهزه] أه 
إدلء| /ه 
إداء| /ه 
الك 


صور الأنواع التى يأنٍ عليها المتسرح: 


المتسرح التام : 

سننهة سمه شتتي فسان 

منبوك المسرح: 

مستقعلن مقعولاتٌ 
مسفسعسولا 


مستقعلن مقفصولاتٌُ مسعملن 
يسيم السسيت > مسسسكقتعل 


ههه 
هه 
إهإإةة 
50 


لفل 
أه/و له 
أه/و له 
أوله أله 


تصوصصى للتدر يب 


يا حسرة 


يا حسرة ما أكاد أحملها 
عليلة بالشآام مقردة 
تمك أحشاءها على حرق 
إذا اطضمأنت وأين؟ أو هسدات 
تسأل عنا الرّكبان جاهدة 
يسا من رأى لي يحصن خسرشنة 
يا من رأى لي الدُروب شاغة 
يامن رأى لي القيود موثقة 


ياأمعاء هذه متازليتا 
يا أمتاء هذه مواردنا 


وساعة كالسوار حول يدي 
مسا زال يسطوي الزمسان عقسريها 
ضيعها نجلي الصغير وكم 
قالوا: فداء له؛ فقلت هم: 
من مسعدي إن أكن على سَسفسرٍ 
السبست أيامي عسل فسلا 
واختلٌ وقتي فإن وعدتك أن 


آخعرها مزعج وأولما 
بات بأيدي العدى معتّلها 
تطفقئهسا والهمسوم تشعلها 
عشت هما ذكرة تقلقها 
ادمع ماتكاد تمهلها 
اأسسك شرى في القيسود أرجلها 
دون لقاء اللحبيب أطصسوفا 
على حبيب الفؤاد أثقلهسا. .. 


نتركها تارةء» ولثتزها 
نعلها تارة وتتهسلهسا 
«أيو فراس اللحمدان» 


ضاعت فأوهى فيساعهها جلدي 
حتى طواأها الزمان لايد 
متي من خحسارة ولدي 
وهل معي مايقيملي أودي؟ 
ومسن يسفي لي بالود إن أعد 
أفسرق سين السسيت والأحيد 
أزورك السيوم جقت بعد غسد 


«تحمود غنيم 
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أرغب الى الله 


ياسائِلَالِ قُرْتَ بالظَمَرء 
فَارَمَبٌ إلى ا لا إلى صشر 
وانَّعَبٌ إلى اللهء لا إلى جسَّدٍ 
إن الذي لا يحخيبٌ سائكه 
مالك بالرّهاتِ مشتياك 


وبالتوّال الهنيٌ لا الكَيِر 
جِوْمَرِهُ غيرٌ جومر البشر 
أفي يَدَيِْكَ الآمان مسن سقر؟ 


وأبو واس» 


(#زافين 


تمهيك: 
سياه الخليل بن أحهد شفيفا ولأنه أخحف السباعيات»” أي «لتوإلي لفظ ثلاثة 
أسباب ختقيقة فيه لآن أول الوتد المفروق وثانيهء فيه لفظ سبب ححفيف عقب 


سببين خفيفين. والآسباب أخف من الأوتاد". 

قال عنه سلييان البستاتي: «الثفيف أخيف البحور على الطيع واطلاها للسميع 
يشبه الوافر لينآ ولكنه أكثر سهولة وأقرب انسجاماء وإذا جاد نظمه رأيته سهلاً متنعآً 
لقرب الكلام المنظوم فيه من القول المتثور. وليس في جمييع بحور الشعر بحر نظيره 
يصح للتصرف بجميع ا معاني»4© ومنها معلقة الحارث بن حلزة اليشكري المشهورة 
ومطلعها: 
آؤنمنا ببيتها أسماء رب ثار يحل منه الشوك 


وود النقيف : 


ا ال 0 اليد فلك 


(9) العمدة 2.19/1 
(7) تخلوصيء صفاعء ص 199. 
8 اليستاي» سلييان» إليادة هوميروس 87/١‏ 


1 


يد 


ندل 


العروض والضرب: 


للعروض والضرب في القفيف تفعيلة واحدة هي دفاعلاتن» تأتي في العروض 
والضرب صحيحة أو محذوفة. فإذا جاءت صحيحة وفاعلاتن» (/ه/ /ه/ه) يمكن أن 
يصيبها الخبن فتصير «فعلائن» أو التشعيث فتصير افالاتن؛ (/ه/ه/ه) وكلاهما لا 
يلتزم في سائر القصيدة؛ لأن الخبن زحاف والتشعيث علة جارية محرى الزحاف. 

وإذا جاءت محذوفة» أي «فاعلن» (/ه//0) يصيبها الخبن أيضآ فتصير دفْعِلُنَ» 
20026 
وعلى هذا يمكنتا أن نلاحظ في الخفيف الأقواع الآنية: 


التووع الأول: عروضه صحيحة» وضريه صحيح : 


فساعسلاتسن 
ومثاله قول أبي الطيب المتنبي : 

ومرادٌ التفسوسٍ اصخيٌ مِنْ أَنْ 
إأاعله ‏ /أء/اه ‏ [إىلء 


: قير أن الفتى يلاقي المد اننا 


إهإاعاء ‏ [إلء[له ‏ أه//وله 
ولو أن الحيساةً تبقى لي 
إلاعله ‏ إأء[اه ‏ أو ]وله 
وإذا لم يكن من لمسوت يد 
إضاد/ء ‏ [أول/ه ‏ وه [/و/ه 


سمي شيم افشاعبلاسن 


نستعصادى فيه وأن تستفالنى 
إالعله ‏ إو/ء]له ‏ [[انثه 
فعسلاتن مستشعلن قبعسلاتين 
كالحاتٍ ولا يلاقي الحوانا 
زه لله [إه/[ه ‏ /ه[إاو/ه 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن 
لعددنا أضَلّسا الشجعانا 
إلأدله ‏ إلءالة ‏ وله 
فعلاتن متفعسلن فسالاتسن 
فمن العجز أن تحوت جبانا 


إالناء " [إه/له 2 ///مه 
فعسلاتس متفعالن فعلاتن 


جميع عروض هذه الأبيات صحيحة, وقد أصابها الخين في البيت الأول 


وسلمت منه في الأبيات الأخرىء أما الضرب فقد جاء صحيحة سالمآ من الزحاف 
في البيت الثاني وأصابه الخبن في البيتين الأول واشرابع» والتشعيث في البيت الثالك 
وهذه الزحافات أي الخبن والتشعيث غير ملزمة. 


النوع الثاني : عروضه صحيحة» وضربه محذوف: 

225 فاعسلاتسن 
مثاله قول الشاعر: 

١ط‏ خَحَلّ عنك الأمى وعش مطمئنا في ظلال المتى ودفء الحوى 
ل للك ليك الا إه/ ره 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتئن فاصلاتن متفعلأن قاعلن 

؟- وائس مسا كان يوم كنت غريرا ‏ تجسهل الحسب: شاره والحسوى 
[/لورة ‏ [إء/لء ‏ [/أولء ‏ أه/ هله [//و//ة إا اه 
فاعسلاتن متفعلن فعلاتن فاعسلاتن متفعالن فاعلن 
وهذا الضرب من الخفيف نادر الاستيال'©. وقد شكك بعضهم بوجوده" غير 

أننا نجد هذا النوع من الخفيف» بصورة أقل ندرة» حين يجبيء ضربه محذوقاً يونا 

أي على وزن دفَعِلّنُ» جراال». 
ومثاله قول الشاعر: 

-١‏ رزق الجد والنجاح دواما من يَُقَضيُ الحياة في عَمَلٍ 
إإاءلء ‏ [إءزلء ‏ اله | ءاه / ]ع[ أه //ا/ء 


سد “اقتافلن 


(1) عتيق» حد العزيره علم المروضى والقافية من 8م أنطر أيضاً أئيسء اسراهيم موسيقى الشعر 
من م 

9 ألقى الدكتور ابراهيم أثيس, في كتايه (موسيقى الشعر من 9/4 )4١‏ طلالاً من الشك حول وحود 
عدا الوزت الدي صَرْبُةُ «ماعلن:, ورأى أن البيت الوحيد الدي عتر عليه مهء متسوب إلى 
الكميت سن ريد وقد راحم الحاشميات التي للكميت علم ير له أثراء والقريب أن أهل العروص 
أبسهمء رووا هدا اليت رواية محتلفة, يجيء نا صريه على ورد «فاعلاي»ة 


15 


ئيس من عاش ساعيسآ في اجتهادي كالذي عاش دائم الكسل 
ع زعلء ‏ []ه(له ‏ إء[//وله ‏ و[ أءله ]اه // اه 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن فاعلاتن متفعلن فَعِسَن 


النوع الثالث: عروضه محذوفة؛ وضريه محذوف: 

كت قاعسلن 
ومثاله قول الشاعر: 

إن قدرتا يوماً على عامر ننتصف منه أو تدع هلكم 

إه/ أوله إءلء/ اه ولك 7ه أه//ء 

فاعصلاتن مستفعلن قاعلن فاعصلاتين متشسعلن قاعسلن 
ويكاد هذا الشاهد أن يكون الوحيد الذي عرضه أصل العروضص في كتبهم عن 

هذا النوع”. غير أن الشعراء المحدثين قد نظموا على هذا النوع من الخفيف ولكن 


ا فاعلن 


١‏ يقول ابراهيم أبيس في كتابه (موسيقى الشعر ص 8٠١‏ 81): «فإدا نحن رجعنا إلى القصائد قديمها 
وحديئها لعلنا بظفر بواحدة نطمت على هذا الوزن» أعيانا السحث ثم لا نكاد نعثر على شيء من 
هدا. فيس في جمهرة أشعار العرب ولا المفضليات ولا في الدواوين القدية التي رجعت إليها أثر 
هدا الوزن. وكان حق الدواوين الحديثة من باب أولى أن تمل من هذ الوزد النادر» ولكي عثرت 
في ديوان العقاد على قطعة عدتها عشرة أنياث يكن أن تسب إلى هذا الوزن الذي دكره 
العروصيون» غير أنا نلحط أن العقاد قد حعل جميع أشطر الأببات لعشرة تنتهي, ي بالوزن دَقَيِلُنُء لا 
دفاعِلَُي والتزم هذا في كل القطعة وعي : 
قال العقاد تحت عصواب «وردة محزنة». 
وردتي فيم أستا صاحكة يلمح البشر متنك مسن لمحا 
قيم هذا الجيال محزسني_ رونق قهيه كان لي قشرحا 
كلست أهوى الورود أإصلحها همال ذكرى الصبيسب قد صلحا 
هو في ا نيتي | هذيته وهو فوق الغصوك ما برحخا 
وإدحال القبول | يرمقه واضحاً فيه كلا وضحا 
ثم هلى الهوى وأعقسبي ‏ نطرآ يتكر التهار قحس 
فإذا الورد عصة وشجى يتراءى بالحمجسر لي ششسبسحا 
وإدا الزهر كاليههلم إذطا راق في السصين حنسته جرحا 
كان اللحما زيثة فغذة أثيرة قوقه الحله طرحا 
الذسول الذبول أرفضق بي مسن رواء يزيدي ‏ ترحا 
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محذوفا غبوناء كقول الشاعر: 


2 


ذكريسي افقسد نسسسيست ويا 
أه| أه/ه إلوااه 2 /[اء 
وارفشعي وجهك الحميسل أرى 
/ه] /ولء. إإع/له ‏ 7ل 


الحشو: 


رب ذكرى تعيد لي طيري 
زه لله واه ///ة 
كيف هذا الحسياءلى يذب 
ره إهلء م 11 


لخشو البحر الخفيف تفعيلتان مكررتان هما: فاعلاتن ومستفع لن: 


١‏ . فاعللاتن: 


- يدخلها الخبنء فتصير فعلاتن (/ / /ه/ه). 
ويدخلها التشحعيث. فتصير فالاتن (/ه/ه/ه). 
ويدخلها الكفء» فتصير فاعلات (/ه/ /ه/). 


مستقع لن: 


ويدخلها الخبنء فتصير متفع لن (/ /ه/  )0/‏ 

وتجدر الاشارة إلى أن الطي لا يدل على «مستفع لن» في هذا البحيء أي لا 
تجيء على وزن «مستع لن» في الحشو. 
وأكثر هذه الرّحافات وروداء وأجلها وقعاً في الأساع : الخبن في «فاعلاتن» 
و «مستفع لن»»ء حيث تردان «فعلاتن» (/ | [٠1ه)‏ و «متفع لن» (/ /»/ /0) . 


مثال ذلك قول الشاعر بشير يموت : 


١‏ يا ضافيالحياة من ذكريساتٍ 


1ك لالذنيك 


3 هي صفو الأيام يل زهرة العم 


إللملة ‏ أعلء/اء اناه 


نيراتِ فخا لحن اتطقك 
ل نيك 
روفي الدهر ما لما نظراك 
إاانلء ‏ لازاه /[ألة 


16 


“د ايا زمان الصبا عليبك سسلامٌ 


[س/اهله " [/ء//ه ‏ ///وله 
3 لم طب بعدك الحياةٌ فليت ال 
[ء/لءله ‏ /[/هز/له ‏ /7[أوثة 
ه- مسطلبٌ ياطلٌ وفكرٌ حفيلٌ 
إءإاهله ‏ [/و/له ‏ /و[/و/ء 


أننت في اللعمسرٍ نسورةٌ الوضساء 


0 لاك 
سمي يفن إوااسوق التصميا2 
أ لعلء ‏ /أء/له ‏ و[ أو]ه 
بالأماني وبرقها غَرَاءٌ 
إء/ لدله ‏ //ه//ه " آوثأءلء 


فقد جاءت «قاعلاتن». في حشو هذه الأبيات. صحيحة (في الأبيات 0 لء 
4 ه) وغخبونة في البيت الثاني كما جاءت «مستفع لن» في حشو الأبيات ذاتها جميعاً 


مخيونة باسخناء صدر البيت الثاني . 


بمج وء افيف 


ممزوء الخفيف هو ما حذفت منه التفعيلة الأخيرة في كل شطر ووزته: 


إه| أه/ه 
وهو تلاثة أتواع : 


أهه| /ء 


زه] هله 


أع/ء]إه 


التوج الأول: عروضه صحيحة» وضربه صحيح : 


مستقع لن 
ومثاله قول الشاعر: 

١‏ ليت شعري أين التي 
/ه/ اداه إه/ هه 
فاعلاتين مستقم لن 

- كسيف غابست عن خاطري 
[ه/ ]وله إه]ه/ له 
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0 :الس 


سن , امتواقياه :0 سبلم 
إء/ أوأه /ء/ه/ اه 
فاعلاتن مستفع لن 
أه] أو/ه إع/ه//ه 


فجميع تفعيلات الحشو والعروض والضرب صحيحة سالة من آية علة أو 
زحاف. 

وقد تأتي العروض «مستفع لن» ويخين الصرب: «متفع لن» كقول الشاعر: 

لو قر كالظبي يشا لمَحُ حيناً ويَبِرْمُ» 

زه أهأه أهزء| اه [[/لء /أ//. 

غير أن الوزن الأجل والأكمل» والآعذب هر الذي تأت فيه تفعيلتا العروض 
والضرب بوتتين: «متفع لن» (//ء//ه). وعليه جماء السواد الأعظم من ! 
العريء حديثه وقديمهء مما نظم على مجزوء الخفيف. 

ومثاله قول الشاعر: 

ها هو العيد قداطلٌ ما توارى من الحقجل 

خَنّ ضيفاً ولا قرى لاا عل الرحب لإ نَرَّلْ 

ما لدينا ضصحيةً أو ججحديدٌ من الحلل 

يا لعيد مسام لم يخفا بطشه حمل 

سرح الطير ‏ آمناً فيه والئناس في وجل 

فجميع هذه الآبيات على وزن واحد هوة 

فاعلاتن مُتَفْعلُنْ فاعلاتننُتَفْعلْنّْ 
أي جميمٌ تفعيلات الحشو صحيحة وجيع تفعيلات العروض والضرب مخبونة ‏ 


التوع الثاني : عروضه صحيحةء وضربه مقصور غبون: 
مسفش ع لنن مُتقعك فعولن» 
ومثاله قول الشاعر: 


() يعلق اسراهيم أنيس على ه1! اليت قاثلاا دفقد حاء الناظم هما في آخمر الشطر الأول بوزث 
«مستغعلن» على “أصلها وهو ما لا بعرفه لشاعر آحرء». (موسيقى الشعرء ص 17). 


1 


لام 


7 


م 


م 


1١5م‎ 


طار قثبي يحبها 
[ه| هله )وله 


كل تخطب إن لم تكو 
/ء//ه/ه أه/ه/ /ه 
فاعلاتن مستقع لسن 


ول 
غاعسلانن معفم ل 
نوا م يسسسين 
إه/ زعلء م 
قفاصصلاتئن ممتئم ل 


ويصيب حشو المجزوء ما يصيب حشو التامء فتجيء «قاعلاتن) صحيحة» أو 
مخبونة «فعلاتن» (/ ] ره /ه). 
ومثال ذلك قول جميل صدقي الزهاوي: 


لا قَسَلْ عسن دموعِنا 
/ه/ مه | اه 
يوم أشكو اللسوى قتصه 
ره / ره /ه ا 

0 
حدئتني ‏ عن الفرا 
هل لوه اه 
حيّذا ذلك الحدي 
و | ٠ل‏ 
فاعسلاتن 2 مُعَِفْم لي 


يوم جصاءت نوع 
هوه | أه/ اه 
غخي وتشكو فأسمم 
وم ره 1 
ق وما فيه من أذى 
ا 1 
مث الو إملتسد خحسسذا 
ا | ]هه 


فقد جاءت (فاعلاش) سليمة من الخبن في الأبيات ١(‏ و؟) وصدر (”7 و 4)» 
وجاءت محبونة (فعلاتى) في عجر البيتين (" و 14). 


صور الأتواع التى يأ عليها الخفيف: 


الخفيف التام: 


-١‏ فاعلاتن مستفع لن فاعصلائن 


]لس امسسييم 2255 


مجزوء المخثفيف : 
يت 1 - فاعسلاتن عستفع لن 


قفاعلاتن ‏ عمسم 
فاعلن 


فاعان 
فاعصلن 


فساعسالاتن مستقفسع لن (نادر)» 


بد دا متف ع لن لشت متقع لن (ناص) 
عة .عيب معفرلن مسي لور دكن 
+ فاعلاتن مستفع لن (أو متشع لن) قساعلاتن مُتَفْع ل (فعصولن) 
اج # 
قضصوص للتدويبب 
الموى والشباب 


اموى والشسساب والآأمسل المتشود 
والمهوى والشباب والآمل المنشسود 
يشرب الكساس ذو الحجى ويبقّي 
لم يكن لي غد فأفرغست كسأسي 
أييا الخنافق المعذب يا قلبي 
إفحتمٌ عل إرسال دمعي 
يسا حبيبي لأجل عينيك ما ألقى 
أأنا العائششق الوحيسد لتلقى 


تسوحي تبعت 1 السشعسر حيسا 
لغد في قرارة الكآس شيا 
نرت الدموع من مقلقيا 
كلا لاح بارق في محيًا 
وما أول الوشاة عايا 
تبعات الهموى على كستفيسا 


54آا 


إسقني من لماك أشهى من الخسر 


وتسم ساعة على راحتيآا 


أناماض غداً مع الفجر فاسكب نفغات الحنان في أدُنيًا 


* 


والأخطل الصغير» (بشارة الخوري) 


روضة ألر بيع 


وديساض تايل الأرضسش فيهاء 
ذات وَشيرء قسات يقة سوار 
شكسرث نعمة الول على الوَسمي 
فهي تُشنيء عسلى السسسياء» تناءٌ 
و فسيسمر ٠‏ كان مسراهً في الأدواجر 
حلت شُكَرَّهاالرَيٍُِ فَادْتٌ 


خيلا القفعاوٍ في الأبِرَّادٍ 
لسيسقساتٌ يحوكىف وعوادٍ 


ثم السههادٍ يعد اليهادٍ 
طيِّبَ النشرء شسائساً في السبسلاد 
مسرى الأرواج في الأجسادٍ 
نا" تؤرته النشيقٌ: السشيواد 
رها رييخ طيّب الأولاد 
كالبواكي . وكسالقيسانٍ الشوادي 


05 


من مشابتٍ مستسعسات » قراتنٍ وفسرادٍ مُفْجعاتِ وحادٍ 
تتفي القِرانُ. ممِنٌ في الايكِ وتبكي الفرادٌ شَجِرالفِرادٍ 
دابن الرومي» 
ا 
قصر الحبيبة 
أبتي. كل ليلق لكِ قصراً منوّراء 
حبرا امن إيرُمرْقٍ ومن" المساس اجر 
أي لوف سساء عينيكِ أم | خضرة الذرى؟ 
أنا قصري من كل ما شئت: كوي فيحضرا. 
طيْمٌ. وامزجي يَطِرٌ بك طيرأء ويتسسككرا. 
خصيط ‏ ضوءِ يُسرقسى به صَوب نجمين غُوّراء 


و1 


واذا امجيتما المدى. 
نننئ قشع هما 
فاسالي عسن أصايسع 
زرعميه - ووححبَتُ 
عسلّه يعدي إلى 
وإذا فنا ملف 
وتذكرث أرضنا 
فاهجبي بي أقبل. ولي 


أناء إن أنست ملت يء 
أبعي في الجسم لي 
وأقسول: «امرحي» أصرحي» 
لكء لهي للهوىء 


ويسن السثور أبخراء 
يصكمٌ الم والسكرى» 
لي مشت ذاك الثرى» 
قبل أن زرتِ - العسراء 
قصرك الحلو ‏ مسخيرا! 
وأبى ١‏ وحشةٍ غسرىء 
ورُياهاء والأشيراء 
بُسردقي الكرنٌ اخضرا. 
بعد هدمء فأعسمُسرا. 


والشهى حولنايُرىء 


بعليكاء وتدمرا! 

واقطفي الشَّهِبٌ كالكسرى. 

بُدَلَ السكسونٌ ممم 
«سميد عقل» 


تسر 


أصبح السفح ملعياً للتسورٍ 
إن للجرح صيحة» فابعشيها 
وأطسر حي ي الكسبريساء تسلواً مدمى 
ليق بالف الجيال بقايا السر 
إننه لم يعد يكسَل حفن التجم 
هجر الوكرّ ذاهلا. وعسل عينيه 
شاركا] عتلفية دوقت ستحكيت 
كم أكم كبّلت عليه وهي تُتدي 
هيط السفمٌ . . طاوياً من جشاحينه 


فاغضبي ياذرى الجبسال وثوري 
في ساع الدق» فحيم سعيرٍ 
تحت أقدام دصرك السسكير 
وارمسي بيا صضذور العصور 


تيها سريشه المسثور 
شيء. | من السوداع الأخسير 


تتهارى من أفقها المسحورٌ 
فوقه قلة الصحى المخمور 
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شتبسارت عصائب اللسطير مسا يسين 
لا تطيري» جوابة السقحء. فالتسر 
تنسسل السوهن مخصلبيه. وأدمست 
والوقار الذي يشسيع عليه 
وقف الصر جائعاً يصلوى 
وعجاف البغاث تتقفعه 
فسرت فسيسه رعشسة عمسن جسشوتن 
ومفى مساحياً على الأقق الأغير 
وإذا مات الشخياهبٌ والجتاز 
جلجتٌ منه زعقة نشّت الآقاقٌ 
وهصوى جقة على الذروة الشسهاء 
نيا الثسر هيل أعسود أكسيا عدت 


« 


شرود من الآذى وتفور 
برقه لم تطيري 
متكيسيه عواصفُ المسقدور 
فنضلة :الآرث :من :متحيق ادعو 1 
فوق شلو عل الرمال نثير 
بالمخلب الخض والجساح القصير 
الكير واهتز هزة المقرور 


0-5 


أم السفح قد أمسات شعوري 
وعمر أبو ريشة» 


أثواب الروح 


كل يسوم أزيسح ع وبا * 


أملا أن أعيرّي النفس عا 
غسير أني إن أنض ثوباً إصادف 
قتراني ماعشت أنزع لوانتا 
صرت أخشى إن أنض كلل ثيابي 


ثفن 


بالياً من عقائد الأحقاب 
مسن لباس يشيها وحجاب 
ألف ثوب ملاصقاً لأهابي 
كان كوّنتث مسن آثواب 
ل أصادف روجا وراء السشسياب 
سَضيل مساابنه وى الجلياب 

وأجد ألصاقي التجقي» 


اللحية الطويلة 


إن نَل لحيسةٌ عليسكٌ وتسعسرُض 
عللٌ الله في عِذاريك محلاة 
لوغذا حكمّهاإلٌ لطارت 
ألعهاغتقء يساطويلةُ أوالا 
أو فيها الموسى: فإِنّْكَ منها 
أها كوؤتجر يراهاء فيلقى 
هُوَ أحرى بان يشلك ويُضرَى 
ما تلقاك كوْسَج قط إلا 
لحيةٌ أملته قفسالت وقساضصيتٌ 

رأعما عينٌ ابرىوء مارآها 


كم 7 ع ل يرع 4 
فانّن لله ذا الجلال صخي 


فسقص منياء قفحسيّك متها 
لوراى مثلها التبي لأجرى 
استحبٌ الإحفاءً؛ فيه والحلقٌ 


ولكهها يغير اشسصير 
في مهبٌ لزيا ٠‏ كل مطير 
فساحتيسها شرارةً في السشصير 
يشهَدُ الل ف إنامر كسير: 
صَحيمحَ الصْسير 
باتهام ع والتفيي 
جور الى أها وين 
فإليها تشررٌ كف الشير 

0 بال تسكسبير 


ره يعد هساء 


قط إلا 
بس رأى وجة ة ممُتكرٍ ونكسير 


متكراً فيك تكسن التسغيسير 
نصفٌ شير علامةٌ العذكير 
في الى الناس كي التفمسير 
مكانٌ الإعفاءِ والتصوفير 

ابن الرومي 


السياء 


قسالت (الأرض): «أي عطر لديكٌ 
أي شعر فا قُتنلت بهالآ 
هل علمت الأربسابٌ فيها أسارى 
ما جمال السآء إلا ججمالي 
قلت: هيا آمَلم أبدّل هيامي 


مسكييكة السشسياء فق راسصتيك؟ 
نء ول أعطه سحخياً إليك؟ 
ماتغئوا إلا بعطفي عليك؟ 
أنا أودعته تحديجاً لديك؟غ# 
أننت أممي وسوثلي وغرامسي 


قفذا 


مسا عشقنت السسياء إل فحروينا 
أنت من أنت رحةٌ بالبرايا 
السدماءٌ الستي أباحوا دمائي 
قالت (الأرض): وما الشمسوس 
في سحيق الآبساد يسوماً ستحبو 
أنت يا شساعري تجازف بالحب 
لن تتلاقي لدى السياء سلاماً 
وتناهيستٌ في السسسماء م بسروحيٍ 
وشهدتٌ الصراع قيهارهيياً 
اب يسك عائداً يداني 
ولتشمت الأرضص التي بساركتسي 


حديك 


سمعتّي أقول شعراً شقياً 
تلاشت وتهتمت في سكون الليل: 
ثم أخفت في ضصفة العسين دمعاً ما 


قلتُ: «في مقلتيك خمر العذارى 
ما حمور الكؤوس مها تلظت 
تسكبيين الشعسر الطروب قي العسين 
ان فيها آيسات حزن اليسم 
وتمادى السمارٌ في خمرة الكأس 
وعزيف الأوتسار يمزج بالقمسر 
قلت: وقي مهجني فراغ رهيب 
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مسن سيناء تعسج بالاآثام 
وهو من همو بهذا القصسام 
والسلام الذي أراقوا سلامي» 
العسوالي في نجساء وان تكن لا تبالي 
وتلاقي ماما من مالي 
إذا دمت عبد هذا الخيال 
بل نضللا مُرري هذا التضال» 
وسراحصتٌ مشخنتاً بسابمسروح 
والضحايا مع الزصان الذبيح 
وكسأني أعسود عوة ا مسسيح 
واتطوينا على فؤادي الجريح 


وأجد ذكي أبو شادي» 


0 

في الكوخ 
يستفز الآلام في سام هيه 
دالله! اما الذي يششسقسيسه؟» 


شاء سر الوقار أن تخصفيه 
فهي اكسيرك الذي تحججبينة 
كخشمور القلب السذي تحصريشه 
وق النفس غسير مسا تسشك ب شه 
ورمسوزا من الليالي حزينه!0 
وكلٌ مخيسسم مهسا كشاصيهة 
عسصيرما أرق من شارييه 
فاعصري فيه قلذة تحلايه!اع» 


فأمالت عني عتبوكا سكارى 
وأذابت من مسقاتيها رحيقاً 
ثم قالت: وخبرت حب البفسايا 
فشبيشت كل مسا أضسصرته 
وتسراءى في رشرف الليل مولود 
فاطلت من كوة الكوخء 
قلت: اقيم تفكرين؟» فقالت: 
واشرأاأبت من الكوى الأعناق 
واستفاقت من تومهن العذارى 


الحكيون أومأوا بيدهم 
واستفاق الجميسع من نشسوة الخمسر 


قلت: «في ما تفكسرين؟؛ فقالت: 
في يراع علمتّه الحعب حق 
فذكرت الماضي وقلت تلقلبي: 
أيهسا الفجرء يا حييب الشقيين» 
أيهسا اللشاطىء الس إلى المسوج 
أبيسا الكوخ؛ والعيون السكارى 
وانصرفناء وقبيل أن أتسوارى 
قلت للمرأة التي المستني 
ولي قلب أفرغته فاتركيسه 


وأمالت إيّ قاباً شقيًا! 
الوسر سه الشجون في مقلتيا 
فنظمتٌ العذاب شصراً بغيًا! 
حسين مالت عني ومالت إليَا 
عليه غلالة مان أييه 
والليسل يزف الضحى إلى ساهريه 
دفي سكون الدسى وقي ما يلييه!» 
وأذابيت بريقها 
حائرات» والعاشقون استفاقوا 
وبسطرف اللواحظ العستساق 
حتى الآمال 


الاحداقٌ 


والأشسواق 
«في يراع سحيرٌ الموى من ذويه 
صرت أهصواه؛ صرت من عاشقيهة! 
واعباء ياشقي! واك فسيه» 
ويا مشصل الحوى والشسيساب 
حديكث العششاق والأحباب 
بخمور لم تمترج بيعذاب 
من بناء الاضى سسوى أخشابٍ 
عن مال الشاطي وعن ساكنيه 
حين قالت: إلله! مأ يشقيسه؟ 
في الموى قارغاً رلا تحجلايه!» 
دالياس أبو شبكة» 


لما 


عبد وحرة 


بين روبحي » وبين جسمي الآسير 


00 


كان بعد 


عه > ممه 


دقت مره 


آنا في الآأرض » 3 فوقٌ الأثير 


أنا عبد 


300 


وناقيفم 


وهي حرة 


أنا عبد الحسياةٍ والمسوتٍء أنني 
عبدٌ ماضئْتٍ الشرائسمٌ من جور 
برع امقيس لا د 
أننا عبد القسفساي تملا نفسي 
عبد عصر من التَمدُنء» نذهر 
عيدٌماليء الى يه بسد جد 
عبدٌ إسمي ء ذُويِتٌ روحي وجسمي 
عبد حنيء أنولته في فؤادي 
أنافي قبضة العبوديُة الْعَمَياء 
إن جسمي عيسدٌ لعقفلء وعقي 
وشضعوري سند لحسيء وح 
كل ما بي في الكون أعمى ومُنقادٌ 
غسيرٌ روحي » فالشرٌ فاك جَناحَيْهَا 
تنتحي عال الخلود لتَشيًا 


فشن 


مكرما من مُهردها لقسبسوره 
يخط القوي كل سسطورة 
وي المسظلوم, صوتٌ مريسرة 
رعية من تتشسيرة 
ضِلة عن لابه سفسورة 
فإذا بي أنسوة هسم تقل سيسرة 
طمعاً في لوقه 'وتشونة 
فكسوى أفلعي يسار مسعسيرة 
اإكبي مسيرٌ | يشروره 
عبد قلبي » والقلبٌ عبد شعوره 


ونسديسرة 


دفوزى المعلوف» 


خدعوها 


صدعوها بقولهم: حسناء 
أثراها تناست اسم ليا 
إن راكني تيل عنفي كاك م 
نظرقٌ فابتسامة: فسسلام» 
يسوم كتاولا نَسَلْ كيف كنا 
وعلينا من التَفافٍ رقيبٌ 

سوبي العصي» وقسالت: 
تقواالله في قلوب العذارىء» 


0 


2 0 


والفواتي يَعَُيُمُنَ العتك 
ككرت في غسرايها الأسياء 
تك بسيني وبيتهها أشسياء: 


فكلام.) فموعدٌ ضلقناء 

تنتهائى من الموى ما نشاء 

تتمية 3 هرايه الأهواء 
000 5 


فالعتارى فلن هواء 


وأحد شوقي» 


قال نس لآخر: أي طير 


هر هذ!؟ 
ومن رغاقة؟ 
إن يكن قادماً إلينا لخير 
فلياذا 


علا رُعاقة؟ 


يالهٌ طائراً بصورة شيطانٍ 


أ ام #م 


0 م ا 5 
يبُث اللهسيسبٌ بركان صصدرة 


أمُومثا؟لاء لا فلم أو بارا كهذا في الجرّما بين طبر 


إنَّ قلبي للوجسش مله شرا 


«آثمي هذاد أجات أخوه د 


وح بنسا نجصلي حقسينقسة أمسرة 


جاء يستعسمسرٌ الأثيرٌ بسأسسرة 


ا الأرض عسن مسطاميعه ضاقَتٌ فسحطت هنا مسطايمٌ فِكية 


نحن ل مجر البسيطة إلا 


هَرّباً منه واجتناياًلشِرة 


كُمْ بنا نحشٌّدٍ الطيورٌ ونتقض عليه نجزيه من مشل غدرة) 


يفنا 


عمد »م 


رددذت في الأثسير صسيسحةً صرب 
عو حشدٌ أشاعر صرب خوافية 
وإذا بي مأ نجع أجتحة سود 
سركي كل فساغر شِدقٍ 
لا تخاقفي يا طيرٌ ما أنا إلا 
زاركِ اليسوٌ مُتَعَباً يينشسدٌ السراحسة 
فرعن أرضِه فِرارك عنها 


«* 


ملاقه بستسره ‏ ويضكرة 
غبار السّحاب يمي يسذره 
عل الأقت حَجِستُ وجة سيره 
صامد لي ليه وظفره 
شامسر تسطربٌ السطيسور لتسسره 
في هَدأة السكون وسياخجيره 
من أذى أملها وتتكيل دمهسر: 


«فوزي المعلوف» عن ملحمعه «بساط الريح» 


المهاجر 


طَوَّحَتَّهُ الأقدانٌ عَنْ أوطانةً 
مم يقَارِقٌ بسلاكة وَهِوَ راض 
< افشوكة مترارة العيش صبراً 
فسإذًا السيسأسٌ من رجساء بنديلٌ 
ويه ضاق ميته فتآه 


سا جم الس ابم ان 


فْمَفْى والحشينٌ مره جَنَافة 
كيف يرضى امرةٌ قل يلداتَةٌ 
بانتظار الْسرْجوٌ من ليسايية 
وإذة سيوس اجنة بتيتنافة 


الوداع 


تفجّع الشقيقة: 
3 رْبَ أعتٍ قد وَدُعْثَهُ بقلب 
07 خخاطبِخُهُ بِرِفّةٍ وانعطافٍ 
م يا أخي هل تسطيقٌ جرح فؤادي 
3 - أنت في الدَعسرٍ عدي ومسلاذي 
ورتسة اليه مين ودع 
١‏ يسمةٌ ينطوي التَفَجسمٌ هيها 
15 كان منها السكوتٌ قولاً فصيحاً 


مكنا 


فَطَرَتَهُ الآلامُ في احزاية 
ولسان كالشَهْدٍ عَذْبُ ببِائَِة 
وقؤادي يَدُوبُ من نّ تمنتانة 
وصلادٌ أمسرىء كفيلٌ صِيَانية 
وقد افترٌ تغرّها عن مُمابية 
غْسِيتٌ سالإيساء عن تبيساسة 
والمعماي كر ف وجدَاية 


- قعشأى يوج جهسه غير راض 


حسرة الوالدين: 
١‏ وأبُ نال حادتٌ الدَُمْرمِنْهُ 
6 قسال يا ابتي اما ترق عجري 
1 قاذا غبت وارتحالي كبري 
وإذا مسا سلوتني اليسومٌ فساذكر 


8 ما شراها قريحة العين فارْحمْ 
9 قتسداعى القت يسول التساجي 


لوعة الزوج والأطفال: 
وَاقَقهُ أطقالُةٌ تتهادى 
2000 الدمع أن يسبل ولَكنّ 
7 عائققة الصَقان ولام حسيرىق 


ا 


© تفتلي وَجهَهُ وتخضي سياه 
4 وَيتُنَاجِيه يسابتسسام سر 
0 كاد يعن و ايحن لولا 
3. قال يا أهلٌ كفكفوا الدممٌ لطفاً 
ا لي نصيبٌ يجري فدعوني 
58 وإذا ما رحلت مَنْكُمْ فقلبي 


وداع الوطن: 
٠‏ وَدُعَ الأغل والدموع سوام 
ركب البح رّ تاركاً جََنَّةٌ الله 
6١‏ ورمى خصلفَهُ بنظرة مسرن 


2 


يَقَدُ كف دَععة ببناقة 


فغفدا كاقيال في طَيِلسَاتَة 
ألغادي أباك رَمْنَ عَوَاقَةُ 


. من يسوادي أياك ني أكفانية؟ 


لم مدم اج 


ننيَ مر رويست مسن نْ البَاتقِة 
قبّهااآنٌ يذوبٌ في نيراتسة 
يعدا كالمٌكُول في أرنانة 


سين ُيْج يحوظها يعَناية 
مَنْ يسود العام 3 #إتباينة 
عججة مسن ذويه أو أخضواتة 
كسجين يَرَاع مِنْ سَجاية 
سه يلظ يرموس بُزْمَاية 
أنَّ عَرْماً ثناه عن إِدْعَسانَِةُ 
بفساكم لا تشدموا يِنْ كسَانِةُ 


رب خير للمسرءٍ في مجسرايسة 
في حت مُوطي وفي الخصَانة 


مفصحات البياتٍ عَنْ أَشْجَساتَة 
كبا غاب آم عَنْ جستاية 
يفضًاب الجنى وَشْمْ رَعاتَة 


لخل 


لال فستشستسه يسيروتٌ والآررٌ تاجاةٌ 
*” - ورأى الموطنّ الذي عساش فيسه 
د اود ف 0 0 
؛*- فكَاأنٌ الفؤاد يتزع ميدلنة 
0 برهةٌ ثم عَدودِتَةٌ الأماني 
هسام بالمجدٍ والشبابٌ طَموحٌ 


جهاد الحياة : 

07 فَمَفَى يفطم البحارٌ جليداً 
6 بَلَعْ العغيرٌ وارتمى في ال 
09 راشحساً بين عَرّة ويَسَارٍ 
- تتسارة يعقّئٌ الحمياة وطوراً 
١‏ - والفقيرٌ المسكينُ ليس يُصَافِيِهِ 
5 - لا يبرى الناسس في فيسو غسير بغيضٍ 
4# - قادة اليآسٌ للسمات اتتحاراً 
4- ورأى الأمل يسنسظروت إلسيسه 
6 فمضى جاهداً بِعَزْمٌ صحيح 
45 ممما في الجهاهٍ يَطَلْبَ مدا 
ا ا 
4 حَقق الجسد ما تناه كرا 

4 وشدا عيشيةٌ رَحاء هي 0 


محتين المهاجر وعوده إلى الوطن : 


٠ه‏ ذُكرَ الأهل والجميل الْوْنَى 
0 وشسجأة بن مطل مستا 
07- في ديار لا موت للأهل فيها 


لل 


5 35 مه # ا اه 
#لالسلة التسيم من (شورانه) 
والمحناياتَفِرٌ مِنْ جفنانة 


كَيْف لا والشبابٌ في رَيُعَاتَةُ 
وتسيناء النْضَارٌ ف المسعاتة 


صابراً الراك مِنْ اعنوانة 
بين كشب للمصالر أو حُسْرَانة 
يعمتى الرّكى وَمرٌ وِنَائَة 
حدينٌء ويلي على اعوانة 
عَنْهُ يناى الوَلِعٌ مِنْ ُلَصَانَة 
مَنَنَهُ الخَيَالُ مِيُ وُلْدَافِة 
يساكصاب قاقد عَنْ طَفْيَاقَة 
عَيْرَوانٍ في السَغي ا كسلانة 
يحتويه والفورٌ في امُعَاقَةٌ 
ولواءٌ النجساح ضسوءٌ رقاية 
وأتاهُ الترك في اباية 
واستعبت لسه ساسعتدوةا رُمَاتنة 


يس 


ار 


منهم فساستعادٌ مِنّْ نّْ نكوّانة 
عَنْ أصاحيسبِه وعَنّ ن أقوّانة 


4-7 5 را فد ا - 32 
وشعوب غريبة عَنْ إساية 
5 


عو اديت كله يا مون “كفت وام رذ مسرا 
4ه شَعْرَتٌ نقسه بِذُلَ خَفْيّ يتصشى كالسل في سَرَيَائَة 
هه قال أفٍ للمال والعِرٌ نا ليس مدي الفتى حليفٌ امتهانة 
ليس يدي الغريبٌ كثرّةُ مسال لو يسيلٌ التَضَارٌ من أزْدَانِدٌ 
57 فانشى آيباً وَل عزيزاً في جمى َوْيِهٍ وفي أوطانة 
04 وحباها مما جنى وتحل ‏ بارتياح الضسير واطمعنانة 
وَظَنُ القوم تَعِدْهُمْ وَمَاهُمْ تتبارى الأبنا في ينيانة 
٠‏ وَيَنوه أركائةٌ إن تَتَاعَوًا يتذاعى الجمى عل أركَانة 

وبشير عونت» 


# د عو 


اليك 


تمهيد : 

سياه الخليق بن أحمد المضارع «لأنه ضاوع المقتضب»”2 وقيل آيضآ «لشسابيته 
الهزج من -حيث اللنزء وتقديم الآوتاد على الأسباب. وقيل كذلك لمضارعته المتسرح 
لأن وتده المفروق في جزته الثانيء وعلى رأي الزجاج انه سمي كذلك لمشابيته 
المجتث في حال قبضهوة©. 


ورآى معرب الالياذة أن البحر المضارع لا يجوز نظمه في ما خلا الأناشييد 
والتواشيح اللخفيقة»". 


ون البحر الضارع > 
وزن المضارع . وفاقآ لنظام الدوائر العروضية» هو: 
مفاعيلن فاع لان مفاعيلن مفاعيلن فاعلاثن مفاعيلن 
[إعلعلة . إه[/أهلء ‏ [أءزءله ‏ [إوزولء ‏ إوه[[ءله ‏ [إو وه 
ولم تنظم عليه الشعراءٌ تاماء فهو بنظر العروضيين مجزو وجويآء فيصير وزنه 


المضارع هو: 
سيقن اع اسن قاع لاقن مهشافيلن قاعم لاتسن 
لكك إء| زعله ‏ |إدأماء أه| إه/ه 


2195/1١ !اس رشيق. العمدة‎ )١< 
. ١53 لعف حلوصي. صفاءء هن التقطيم الشعري والقافية ص‎ 
.41/١ الياذة عرميروس‎ / ٠١5 عسواي. ميخائيل, سلييان البستاي صن‎ 


بلدا 


العروض والضرب: 


العروض والضرب. أي وقاع لاتن» لا تستعمل إلا صحيحة, أي لا يصيبها 
أي تغيير. وعلى هذا فالمضارع نوع واحدء مثاله قول الشاعر: 


-١‏ هتى ا تسميح الليالي بأن يشرق 
/إعاءم/ أه/إأاء ]اهم 
مفاعيلٌ فاع لاتن مفاعيل 

؟- لكي تعد البلاءُ ويعبو الما 
إاع/ه/ إهإلعله ‏ [اه]هم/ 
مامسا عيل فاع لان مقا اعسيل 
الخشو+ 


الس ع بامح؟ 
إء/ أنه 
فاع لاتسن 
التجامٌ 
[ه/ إداء 
فاع لائن 


حشو المضارع هو التفعيلة «مفاعيلن» مكررة» ويصيبها الزحافات الآتية: 


. الكقف: قتصير «مفاعيلٌ)‎ -١ 
؟ - القبض: قتصير «مفاعلن».‎ 


وحشو هذا البحر يخالف حشو ما سبقه من البحورء من حيث أنه يجب فيه 
الزحاف. وعل ذلك لا تستعصل «مفاعيلن» في هذا البحر صحييحة,» ولكن يجب 
استعيالها مقبوضة أو مكفوقة» والكف هو الأكثر شيوعآ في الاستعيال» وقد لاحظنا 
في الثال السايق ورود «مفاعيلٌُ في حشو الييتين صدرآ وعجزاء بدون استثتاء. 


صور الأنواع التى يأني عليها البحر الضارعغ: 


مشاعهل فاع لاتسن 


[لهاه/ 32000 
؟- مفاصلن فاع لاتن 
/ هه أ /مله 


مفاعيلٌ فاع لاتسن 


إاعاء] أه/ أو/ه 
مفاملن فاع لاقن 
)عله إه/ واه 
#* # #4 


رناد 


(أشد ندرة) 


عم 


181 


تصوكى للقتدر يب 
قال الشاعر: 


ألا مسن يييسمع نومآ لمسن قط الا ينام 
لمن ذاب في هواه هَفَنْ قَقهُ ايام 
كن كان ليس يشكو لقد هَدَهُ السقام 
ومن نام قفالكرى ذا ك في شرعه الجرام 
0 
قال الشاعر: 
دفي الركاب ‏ حريبا من الغرام | ومثترى 
عد ع ب 


تمهيد: 

دعاه الخليل بن أحمد المقتضب «لأنه اقتضب من السريع»©. وسمي المقتضب 
بهذا الاسم «لأنه اقتضب (أي اقتطع) من المتسرح بحذف تفعيلشه الأولى وهو من 
الأبحر التي أنكرها الأخفش لندرتيكء ولم يرد تاماً فهو مجزوء وجوبآ كالمضارع 
والمجتث» وعدة حروف أجزائه أربعة وعشرون حرفا لا تزيد ولا تنقصء وفي ذلك 
يقول المعري في لزومياته : 

وإنك مقتضب الشعرلاا يراه يحال ولا ينقصن 

وقد اعتير المعري المضارع والمقتضب والمجتث من مخترعات الخلييل؛ ومع ذلك 
فقد سمعتٌ جارية في عهد الرسول (ص) تقول: 

هل علي بيجكما إن طربتٌ من خحرّج؟ 

1 م إه// أله 

ويقول أبو الفرج الأصفهاني: إن الرسول قال لها: ولا حرج عليك. . لا 
حرج!» ولم نجد للمتنبي ولأبي العتاهية شعراً من امقتضب . 

اعتبره سلييان البستاني من البحور التي لا يجوز نظمها في ما خلا الأتاشيد 
والتواشيخ الخفيفة". 


العملة 775/1. 
(0) اليادة هوميروس .941/1١‏ 


1 


كما 


وزن البحر اللقتضصب: 


للمقتضب وزن بحسب الدوائر العروضية هو: 
مقعولات مستفعلن مستفعلن مفعولات مستفعلن مستفعلن 


وذكنه غير مستعمل . 


أما وزنه المستعمل فهو مجزوء وجوبآء وتفعيلاته كبا يأقي : 
مفعولات مستفعلن مفعولات مسة شعلن 


لكك إداه | إه 


العر وض والضرب: 


كه 


أده /ه 


للعسروض والضرب تغيير ملزم وهو الطي» فالسروض (مستفعلن) وكذلك 
الضرب تصيران في الاستسيال «مستعلن» (/ه/ //0)» أي أن تفعيلتي العروض 
والضرب تأتيان مطويتين وجوبا» وقلها تجيء ومستفعلن» صححيحة. 


فالمقتضب نوع واحد؛ مثاله قول شوقي: 


0 
إه/ ال م 
2 عسل ف ييل 8 7 
أو دوائسر مر 
ها اهل ٠‏ ااه 
كي 5 3 1 
أو قم المسبسيسب جلا 
[٠/اه/‏ | //. 


إء/ اع [///ء٠‏ 
مقفعلاتٌ مستعلن 
مائجٌ بها لَْبَبٌ 
إه] ع وه ]له 
سو جمانه ال ع 
إه//ء/ ////. 


فجميع تفعيلات العروض والضرب جاءت مطوية على وزن «مستعلن». 


الخشى: 

يشالف حشو المقتضب من «مفعولاتٌ» عكررة تستعمل صحيحة أو مزاحفة» 
ويدخلها من الزحاقف: -١‏ الخبن : قتصير مَعُرْلاتُ (/ إه/ه/). 

-١‏ الطي : فتصير مَفْعلاتُ [٠/١‏ /ه/). 

وعلياء العسروض متفقون على عدم الجميع بين حاف الخبن وانطي في 
«مقحولاتٌ» ويْثْمونَ مدوث أحد الزحافين فقط: 

مثال «مفعولات» سليمة من الزحاف قول الشاعر: 

لا أدعوك من بعد بل أدعوك من كقشب 

إعأء/ه] [ه///ه ‏ أو/ءأه/ [ه///ه 

مفعولات مستفعلن مقعولات ‏ مسستحسلن 

ومثال «مفعولاتٌ» مطويةٌ قول الشاعر: 


الليوث مائلة والظياء تبرت 
أ[ أم/ااء ‏ رامل م 
]ا السريسر ملبسها واللجِين والذهب 
1 1 إ٠//لاه ‏ |ه/اهم/ أع/ اله 
+*- والقصور متهي 8 «التريطال؟. «والفشيت 
4 0 أه//اه ‏ أه/اهم/ 1م 


ومثال «مفعولاتٌ» غبونة مرّة ومطوية مرّة قول الشاعر: 
أقائا يبغرفا” بالننيين والقدسر 
--- /ه// ا 6/1 إه/ اه 


“لم1 


فمفعولات في حشو الصدر غيسونة (معولاتٌ) وفي حشو العجز مطوية 
«مفعْلات). 
صورة الأنواع التى يأ عليها المقتضب: 
مفعولات مستعسلن مقعولات مستعلن 


ع ع 


نصوكى للقدر يب 


ليلة راقصة 
أو دوائر كُرَيََ ميج بها لَبْبٌ 
أو قم اين خملا عن نات لتشم 


أو يداءٌ بِظِمها عاطلٌ ممُحتَضِبٌ 
أو شَقِيقٌ وبجتيقهو.ه حين لي سه لفت 
راحةٌ النفوس. وهل عند راحةٍ تَعَبُ؟ 
يا نديمٌ يِف ها لا كبّا بك الطربٌ! 
لا تَمّلْ عواقِيُّهاء فالعواقبٌ ‏ الدب 
تلنجليء ولي ملق يتجلي ويَتسكبٌ 
مرفي الاق اله 47ل شرق كاسما 
شاعيرٌ السعسزيسز وما بالقئيل ذا اللقب 
ليله لسنينةينا “فق «النرمان” تركفف 


دوتها الرشسيدُء وما أ لدت له الكُحثبٍ 
يرع التَزيلٌ لما والرّعِيَهُ النْحُبٌ 


فالسراي جَوْمَرَةَ للعقولا مسلب 


لملدلا 


اي 3 وذروته 
أشرقست تواقسده. 
واشفناة يُفرقة 


عدا اسم * 

زرتبئّة الجدود له 

5-6 

20 

شسرفست يه ومسي 
00 


والشحيف والعجصبٌ 


ع الآرَبُ 
م ا ا 
والصعية النجحب 


#سسعوي نهنا الترتت 
كد لا 0 
والظَباع ترف 


والذَّعَبٌ 
لا الرَّمالٌ والعُشَبٌ 


18 


ا 


فيا نَم 
5 8 للرقصيه 


05 


فسالسقسدوة كان ذق 
ا 0 
وهي شَهنا ومّنا 
معلا العقتٌ امكل 
السرَؤوس مسائلةٌ 
والتُحُورٌ قائمة 
والستمودٌ 
والتخيصدون” «١‏ واهتيية 
سالتٍ الأكفٌ يها 


هامِدَةٌ . 


لوال دائسرة 
للوقفود مسائدة 
والسطعامٌ حسافْسرٌه 
بارد | ومن عَجَب 


شرفت منافشحهاء 


لا صَدّى ولا لحب 


تار ويُقتضبٌ 
بيد انها تهِبٌ 
وهو مُشِفِقٌ حخحيب 
وهي مَِرَّةٌ ضصَيْبُ 


بالبناتِ تينتجذب 
فكهتي امسهسان .نمت 


م 7 
لحوه ومتششمسيت 
والمزيد | منتهب 
ا اك 


والنبى لها شلب 
واعتكقى يبا السهتبٌ 
لا تناه السرَيِبٌ 
ال كيك 


م «وإت مم طريواء 


يا عزيرء دام لنا 
هذه عروسشن > ص 


واكتفى با السعَيبٌ 
والمنَازِلُ الحخصّبٌ 
اقم بماك يجب 

وأجد شوقي» 
لَيْسَ هاابه للهِسبٌ 
الست سمهي 


15 


تمهيد : 

سياه الخليل بن أحمد المجتثء «لأنه اجتث» أي قطع من طويسل دائرتهع". 
وأورد بعضهم انه سمي عتثاً «لأنه اجتث من الخفيف بإسقاط تفعيلته الأولى وهو 
كسابقيه المضارع والمقتضب مجزوء وجوباً وأنّه قي الواقع مقلوب جزوء الخفيف» فلو 
قلبنا البيت الآتي. وهو من مجزوء الخفيف: 

ليت شعري ماذا قسرى آم عمرو في أمصرنا 


/ه/ ]هله إءإه ره إه/ أهأه إه/ / زه 
الحصل عندنا: 

ماذا تسرى» لسيست شعري في أمرنا أم عصمرو 
إوأه/ له إءل أءلء ‏ إوله/]ه أله عام 


وهو من المجتث"2. 


ورأى البستاني في مقذمته للالياذة أن البحر لا يصلم لقصره لمشل الالياذة ولا 
في أي 
يجوز نظمه في ما حلا الآناشيد والتواشيح الخفيقة". 


1١57/1١ اس رشيق» العمدة‎ )1١( 
. 377 خلوصي. صفاع؛ فى التقطيع الشعري والقافية ص‎ )07( 
41/١ ا( الستايء سليآن» 'إليادة عرميروس‎ 


ددا 


ورت البحر المبحتث: 
وزن المجتث. حسب نظام الدوائر العروضية هو: 
مستفع لن فاعلائن فاعلاتن مستفيعلن فاعلاتن فاعلاتن 
إعاعللء ‏ إلرلوره ‏ لوه [وزء[[(ء ‏ إء[إو[ه ‏ هوه 
ولكنه لم يستعمل إلا مجزوءا. فهو مجزوء وجوباً ووزئه هو: 
إه/ء| له أهإلعاء ‏ [هاء/له أء| أو/ه 


العروض: 
«فاعلاتن» هي تفعيلة العروض في هذا البحر» ويدخلها زحاف الخبن قتصير 
«فعلاتن» وهذا التخيير غير ملزم في سائر أبيات القصيدة. 


الضرب : 

وتفعيلة الضرب هي وفاعلاتن» ويدخلها في التقيي: 
١‏ الخبن: فتصير «فعلاتن؟. 

- التشعيث : فتصير «قالاتن». 


ألوان اللبحدث+ 
البحر المجتث نوع واحدء وأن تعدّدت ألوانه بحسب ما يدخله من زحاف صو 
أساساً غير ملزم . كقول أحد الشعراء: 


2 التشيية زهصرا أنيسق | تسعددت زبناة 
]هله / /ه اليك إه ]وله 


+ لكل نوع اك .مشيين “القبحية. “ضراة 


1 


1 ا لفك إهأءله 


ات افنقئن* «ونيظن اا -وسسمر “دمي اجلاها الإله 
إه/ه/ اه إه[إه[ه ‏ [/أه[/]ه إه/ أله 

4- في أي شكل ولون تعلو الحن الحسيساة 
إءاء[ /ه ره ] زملء ‏ إء/ء//ء إه/ إم/ه 

6 تعيلم كل عسيهة | ويؤسه وأمسياة 
| أع/لء إاثوزة ‏ /اءعزاء امم 

م 0 5 تسن 2 1 1 من 


فتفعيلات العروض ف هذه الأبيات صحيحة (فاعلاتن) في الأبيات ١(‏ و؟ و7 
و ؟) وميونة في ألبيت الخامس (فعلاتن). 

وتفعيلات الضرب: مشئّفثة (فالاتن) في البيتين الأول والشاني وصحيحة في 
البيتين الثالث والرابع» ومحبوة في البيت الخامس . 


الخشى: 

يتألف حشو المجنث من تفعيلة «مستفع لن» مكررة» ويدخلها زحاف الخبن 
فتصير «متفع لن». ولا يجوز فيها العطي , لأنما ليست جزءاً من سبب وإنما هي جزء 
من وتد مفروق . 

قتفعيلة الحشو إذاً. يكن أن تكون صحيحة ويمكن أن تكون عبونة . 

والخبن غير ملزم في تفعيلات الحشو. ومثاله قول أبي بواس: 
ذه طاب المحوى لعميذده لدبلا اعتاضن ) صسلوده 
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؟'- وقأدي سيا ريسم مهقفهيف 5 روده 


55 مكدر عشايفيية مع اميه وجصسيله 
الا أمستطيسع قراراً مسن برقه )- ورعوده 
6ه وعسكر الحب حولي بِخَيِله وجسلسودة 


5- فالويل لي كيف أتجو من حمر علوت وسسوده 

فحشو هذه الآبيات منوّع بين «مستفع لن» الصحيحة و «متفع لن» المخبونة. 
وقد وردت صحيحة في شطري الأبيات ١(‏ وغ 69) وتضبونة في تسطري الآبيات (؟ 
و" و6). 


صورة الأنواع التي أي عليها الحعث: 
ممست فعان فاعلاتن | ملستفعلن فساعلاتن 


# # اه 


نصومى للقدر يب 


الناي المحترق 
كلم مسرو يا حبييي والليل يَغْشى البايا 
أهيم وحدي ومسا في الظا ملام شاك شلواينا 
أصَير الدمع الحناً وأجعل الشّعرٌ نايا 
ومسل يسليسي حطام أشضعلته بسحجوايا 
النار ‏ توغل_ فيه والريح تثرو اللسبسقسايسا 


يسلدصيوق لي وتدنو من ثخره شفتايا 

إذا بححملهيهي تلاثجى واسعصيقظت عينايا 

ورُحتَ اصغي وأصغي لم ألسف إلا صدياا! 
وابرأهيم تاجي» 


وكيف مُحِلَطُ ملك لم خحيسة آسادٌ 
ركيفا يُِرْقَعُ تاج (م تَغَْله الأكبادٌ 
وقلت يا قم صها لكل آمر ‏ نقد 
هلي الطلائعٌم ‏ تيدو وصذه الأرصادٌ 
تثيني بئيل الأماني وتقرب الأيعسادٌ 
اشير يمولتك» 


# # # 


عولد 


تمهيد : 

سياه الخليل بن أحمد المتقارب» «لتقارب أجزائه ؛ لأنها خماسية كلها يشيه يعضها 
بعضاً»:" أو ولقرب أوتاده من آسبايه وأسبابه من أوتاده. إذ نجد بين كل وتدين 
سببا خفيقا واجدا»”؟ 

وقال سلييان البستاني ووالمتقاردب بحر فيه رنة ونغمة مطربة عل شدة صسأنوسة» 
وهو أصلح للعنف منه للرفق» ومنه قصيدة بشامة بن عمرو: 
متجيزت أفاكة اماجمراً طويلا لَك النأي عبشا ثقياة:5 


وزن البحر المتقارب: 

البحر المتقارب مؤلف من ثياتي تفعيلات متشابهة» أريع في كل شطرء وهو: 
قعولن فعولن فعولن قعولن فعولن فعولن فعولن قفعولن 
إإيلء ‏ إلءرء (لءلء إلة ‏ [زعلءة لاه [أناه ‏ إآعلة 


1 اس رشيق» العمدة 1/1١‏ 
(9) حلوصيء مما عن التقطيع الشعري والقافية ص 146 -1ها . 
رم الستايء سلياث» إليادة هرميروس 2147/١‏ 


1 


ا 


د 


ا 


م158 


العروض > 


عروض المتقارب صحيحة مع جواز دخول أحد التغيرين الآتيين: 
١‏ - القبض» فتصير فعولن -> فعولٌ (غير ملزم) . 
 *‏ الحذقف» فتصير فعولن > فعو (غير ملزم). 


الضرب : 


يكون الغرب صحيحاً وقد يدخعله أحد التغييرات الآتية: 

. الخذف» قتصير فعولن -> فعو (ِمُْرِمٌ)‎ ١ 

؟- القصرء قتصير فعولن > فعولٌ (ملزم). 

“«- البتر (وهو اجتاع الحذف مع القطع) فتصير فعولن -> قعٌ (ملزم) . 


أتواع التقارب: 


لاحظ العروضيون أربعة أنواع من التقارب هي : 


التوع الأول: العروض صحيحة [وقد تقيض أو تفاع والضرب صحيح : 


مد مك مود “تسدولين 
ومثالها قول المننبي : 

ومجدي يدل بتي خجلندفٍ 
زلوره [/ه/ //وه/هء //ه 
فعولن فعولُ فعولن فعو 
أنا ابن اللقاى أنسا ابن السلاء 
إلماء اه( [أهاه [أواء 
فعصولن فصسولُ فصولن فعولن 
أنا ابن القياقي. أنا ابن القسواني 
اانه إأوله عله أنه 
قعولن قصولن قفعولن فعولن 


لدم سد للد قعولين 


عل أن كل كريم يمان 
ل ل 004 
قفعصولن قعولُ فعولن قصولن 
أنا اين الضراب» أنا ابن الطعاتٍ 
إلعلء [/و/ وله [/و/ة 
قصولن قعولُ فعولن فعولن 
أنا ابن السروجء أنا ابى السرعاتٍ 
زلعلء ‏ /اءم إأءله آاملء 
قعولن فعولُ فسولن قعولن 


#- 
ب 
"ابت 
5 
36 


2 


ا 


35 


فالعروض الصحيحة قد دخلها الحذف (فعوع في البيت الأول وجاءت صحيحة 
دون حذف أو قبض في الآبيات التالية أما الضرب فقد التزم صيغة واأحدة هي 
«فعولن: . 


ومثاله أيضاً قول الشاعر حمود غنيم : 
وأطيب ساع الحسياة لديا 
إذا أنا أقيلت يتف باسمي ال 
فأجلس هذا إلى جساتسيسي 
وأغزو الشساء يموقد قحم 
هنالك أشسى مصاعب يسومي 
فكل طعم أراه لذيئاً 


عشيّة أتحلو إلى ولديا 
لعظيم ويحيو السرضيع إليا 
وأجسلس ذاك على ركيتيا 
وأبسط من فوقه راحصتيا 
كان لم الى في اليوع شيا 
وكل ثراب أراه شسهياً" 


فالعروض قد جاءت فعولن في الأبيات رك ”ء 4) 596) وصرة رقعو» ف 
البيت الثالث. أما الضرب فقد جاء على وزن فعولن في جميع أبيات القصيدة. 


التوع الثاني : عروضه صحيحة [وقد تقبض أو تحذف]ء وضربه محذوف: 


جا سامت “حون 
مثاله قول بشير يموت : 

همجرت الققار واطلاا 
[]إعلء //ه/ل //و/ه //ه 
فعولن فعولٌ فعولن فعو 
وعقت البكاء على اللراحلين 
إإعلء ‏ اهم أله [أهل 
فعصولن فعصولُ فعولن قعولٌ 


زلفق 


موسيقى الشخر ص 48 


نه حيو لما “سيق 


وتلك الححزونَ وأجباها 
إلعلء ‏ لمم إإهلة //ة 
فعولن فعولٌ فعسولن قحسو 
وتندب الريوع وتسسألهمها 
للطءت ‏ إل الله اله 
فعولن فعونُ فعولن فعو 


145 


7 


4 


غير ملزمء آما الضرب فممحذوف (فعى ملزم . 


ا 


انعم في منزل موس 
إلى لله لله /لة 
فعسولُ قعولن قعولن فعو 
ونفسي لا رتفي غير دار الف 
00 000 
قعول فعسولن فعسولن فعسولن 


وأشضيع نفبيى وأصيالها 
/له/ زوه لوه //ه 
قصول فعولن قفعسولن قعو 
مدن والعلم دارا لما 
إلء/ ‏ وه //وث/رة ‏ //ة 
فعسولٌ فعسولن قعولن فعو 


فالعروض مصذوفة في البيت الآول والشالث (فعو): مقبوضة في البيت الثاني 
(فعول), صحيحة سليمة في البيت الرابع (فعولن). فالتخيير بالحذف والقبضى هنا 


الشوع الثالث: العروض صحيحة [مع جواز قبضها وحذفهال0 والضرب 
مقصور: 


للدم سلم قسعسولن 
ومثاله قول أبي القاسم الشاي: 

رُوَيَِكَ لآ يمُدَمَنكَ الربيسمٌ 
إلء/ لعل عله لام 
فعصولٌ فمولن قعصولن فعولٌ 
قفي الأقّق الرحب هولٌ الظلام. 
الول إلولء لمر 
فعولٌ قعولن قعسولن فعسولٌ 
حذارء قتحت الرّمادٍ اللهسيبٌ 
إأء/ لله زازه آلثم 
فول فسولس قصولن قعولٌ 


وصحوٌ القضاء وضسوء الصيساح 
إلعلء اهل عله [/أ.ه 
فعولن فعول فعولن قفعول 
وقصفٌ الرعود وعصففٌ السريساخ 
إزعلة /[ه/ //و/ه //ةة 
فعولن قعولٌ قعولن قعولٌ 
ومن يبذُّر الشسوك عَمْنِ اسراح 
إلث/ء (إإو/ة [[ورة //قة 
فعولن فعولن قعولئن فعسول 


قالمروض صحءدة مفبوضة والضرب مقصور في جميع هذه الأبيات . 


الشوع الرابيع: العروض صحيحة 3مع جواز قبضها أو حذفها]» والضرب 


[اسرييك 
ومثاله قول الشاعر©: 

-١‏ فلا القلب ناس لماقد مفضى ولا تارك أآبدا غيِّهُ 
إلعلء ‏ لعل [لعلء آله إاللة آلو وله إة 
فعسولن فعسولن فعولن فعو قعولن فسعصولُ فعولن قَعْ 

؟- وَمَعْ قولَ ياك على إرسم فليس الرسومٌ مبكيه 
إأعاء ‏ لعل إل إل /لعرة ‏ لع (/ل/ /ة 
قعولن فعولن قعولن قعو فعولن قفعولٌ فصول فَعٌ 

ا يق عوج على رسم دار نخلت من سليمى ومن ضيه 
زلءل لإلولة إللء إلءلء ‏ لالت [(لوة أله /ة 
قعسول فعولن فعولن فعمولن قعسولن فعسولن فعولن قم 


والأنواع الثلاثة الأولى من المتقارب هي الأكثر شيوعا في الشعر العربيء وعليها 
نظم معظم الشعراء قديماً وحديثاً أشعارهم. أما هذا النوع الرابع فتادر". 


٠١4 عتيقء عبد العزيز» علم العروض والقافية ص‎ 4١( 

)4 عد صماء حلوصي هدا التوع من بجروء المتقارب. وهذا خطاء في رأيتا ورآي أمل العروص «<أنطر 
حقوصي) هن التقطيع الشعري» والقافية ص 191 . 

عَلَّْ د. ابراهيم أنيس على هذا التو النادر من أتواح المتقارب غقال ٠‏ «ولا نكاد مظمر جثل واحد 
هذا النوع من الشعر الحديث» ويظهر أن شعراءنا المحدثين لم يستسيغوه» أو ثم يألموهء غليس نيتم 
من طرق في شعره» بل لا نكاد نطفر بقصيدة واحدة لشاعر قديم حاءت من هذا الشوعء وكل 
الذي عثرثُ عليه في أثناء جولاتي في دواوين الشعر قديها وحديتها هو مثل واحد لا يزيد على عمدة 
أميات جاء في الأغاي زج /ا ص ١‏ 1]88 

دروي أت السيد الحميري كان بالأهواز فمرت به ارأة من آل الزسير تزف إلى اسماعيل بن 
عند الله من العناسسء فسمع الخلبة» فسال عباء مأحير بياء كفال. 

أشعتاة تزف على بغلة| وفوق ) رحلتها قله الي 


إغيفا 


لكشو 
يتألف الحشو من التفعيلة «فعولن» ترد ست مرات» أي ثلاث تفعيلات في كل 


شطر. ويدعله زحاف «القبض» فتصير «فعولٌ». فحشر المتقارب إما أن يكون 
«فعولن» أو وفعول» وكل منهس) غير ملزم: حسن مستساغ تستريح الأسياع الى 
موسيقاه. وفي الأمثلة السابقة» شواهد على ذلك. 


مجزوء اللتقارب: 


مجزوء المتقارب هو ما حذفت منه تفعيلتان. واحدة من كل شطرء فصار وزنه 


على ست تفعيلات هي : 


عر وض المجزوء المتقارب وضربه: 


لمجزوء المتقارب عروض واحدة محذوفة فتصير وفعولن» -> فعو. أما ضريه 


قيصيبه : 


إها الحذف : قتصير فعولن -> فعو 
وإما البتر: فتصير فعولن -> فع. 
فمسجزوء المتقارب إذا توعان : 
التوع الأول: العروض ممذوفةء والضرب محذوف: 
م قبعسوق 


مثاله قول الشاعر: 


8 


زبيرية من انبسنات الدي ‏ أحل الحجرام من الذكعيه 
ترف إلى لِك | ماهد قلا اإجشيمعا ونا الوجحيه 
نرى مس كلل هدا أن الموع الرانع إن صيحت روايته قد انقرص ونم يعد ما يطرقه الشعراء وواجسا 


الآن آلا بشطم منه» (موسيقى الشعرء ص 84) 


١‏ لنا صاحبٌ لم يزل يعلئنا 


أل إلمء 0 /لء 
فعولن قعولن قعو 
وعقطلنسا ف المسوى 
5 ل 3 
فعولٌ فعولن قعو 
وشمتحه ودنسا 
ا ا أ 
فعولٌ فعولن فعو 
عقالله ‏ عن ظالم 
|لنلء إإعلء 0 /له 
قسعولن قعولن شعو 


ضار / لو 
فعول قعولن 
لتتميس ‏ رقم 
0 | إهاه 
فعول فعولن 
)أله / أو 
أساء إلى مسن 
م أ 
فعول فعولن 


فالعروض والضربء في هله الأبيات» محذوفة على وزن دفعى. 


التوع الثاني : العروض محذوفة» والضرب 
لمعيو 


مثاله قول الشاعر: 

إذا زرتنا فسشسشعما 

| زول | واه //ه 
فعولن فعولن فعو 
وكل الذي عسشداسا 
ا م 1ه 
فعولن قعولن قعر 
وهذا النوع الثاني» قليل الاستعيال» نادر. 


أبار: 


بالامل 


.// 


ويصم في حشو مجزوء المتقارب بشوعيه+ ماصح في حشو اللمتقارب بأنواعه 
الأربعةء أي أن تجيء «فعولن» مقبوضة على وزن «فعولٌ». 


الصور التى يأ عليها التقارب: 

المتقارب التام : 
١‏ فعولن فعولن فعولن فعولن قعولن فعولن فعولن فعسولن 
يه سه سسم. بم فعنؤلن كيت للش حجنت التعلسو 
جي لد سدم لدم قعولن لدم سدم سلدم قعول 
ل حي شح للح لسرا .سيت 'اميكد انط الجسم 

مجزوء المتقارب : 
أت فعيولة اطول انشين ‏ سكتونن: منولين اكسر 
7# سيت تجهت لاد جحت قسغ 


نصوعص للتدر يب 


فتاة الجَبّل الأسوّدٍ 
و5 حايئة جَرّت قبل إستقلال ذَلِكَ الجَبل) 
فت أنه الجبل الاشَوّدٍ عل كم قاتجها اللأيّدِ 
رَمَنُّتْ فُيِيحّات أطظَرَلِيِهَا نَوَشِرٌ كالايل اسرد 
وبل النسَك بل اليَّتمَا فى لتى كل مُعْتَرَك أَنْبَدٍ 
يست لِتانُ القُّدُودٍ لها حُدُودٌ كَُرَّمْرٍ الرّيَاضٍ التّدِي 
مَنَمُمَ بِنْ محلهًا ججنةٌ عَل ذَلِكَ الجبل الأجرّدٍ 


قَيَوْمَ تان شُعَعَ الصّبَا 
: نترقت! لشَرْكة فيو عضا 


يتسْسدون كُلّ شِعَاب الجبًا 
أسوة أنقاها 
وَكَانَ عَِدَاهُممْ عسل بُؤْسِه 8 


كسرافست 


يُوَافُوتجُمْ بحتنات الصو 
وَتفْعَرقوْنَ امتجنة الضفو 
ا 0902 ع * ا 
ومعتيغون بكل خفي 
وَأَيّ رآأى قاردا يقسَقِص 
وَيَلْتَقِمُونَ جساح الخميس إذًا 
مُسنامهُم جَاثئِيين وقو 
يَقَا مم مِنِمْ لِلْيتى مُرْيِدُ 


إِذَا لم تقُتمم إل مَهَْلِكٍ 
وَيَعْمَسِف امرك ف كُنْ صو 

# و 
يَمَاالتُرْكُ إلا يح الحرّر 
ذا القحُوها الدماءَ قلا 
سَوَاءَ عل المد با نكن 
وَلَكنٌّ قومآ يَنُونُونَ عيبن 
وَتسخصِمَهُمْ قَاغاتُ الجبَا 
ب أَوْطابِمْ 
لو المَوْتْ مد إِلَيهِمْ يدا 

لبط اننا 
هَكَانَ هِنَّ ال رك َع القلي 
تميير الثُلُوم كَأنْ الفتى 


اح كسا مطارف مِنْ عَشْجِدٍ 
0 ل 5 يي 
4 جاع 


وول جَهَادِهِمٌ المُجَهِدٍ 
صر وَيَسرْمُسونَ بالتار وَالْجَلْمَدٍ 
ف 7 ُ 3 1 3 نَّ يكن !1 د 3 و 


مهِيّ عل أَنهَرٍ الرمّدِ 
وَيّ تأى وإرداً يضَطَد 


اعون أمقى عل العتسد 
فاولا يجَمُونْ على مَرَقْدٍ 
يسوي غَايرٍ سَاءَ مِنْ مسرغكك 
9-0 2 
أضل بحيلتِه المهتدي 
بَِ قَهَذَا ير هذا يَعْتَدِي 
#6 
ب وَمرْتَضِعُوها هِنَ التوئِد 
يتاج يِوَّى الفسخر وَالْسُوحُدٍ 
عَوَاقِبٌ تامهم اي 
ع بِنْ يَدِ المُغتدي 
لل سضيقٍ جا مُسوضد 
َيقِمَعْهُم شَرَفٌ المسقسصد 


مقلم م 


لردوة عَهِمْ كليل ١‏ 


إِدَا رذ يوي على مِبْرهدِ 
يمر الرٌرَاسِمٌ إن مَرَعَدٍ 


دا د مد 7 
وفوا كأشبال ليث به 


فَفَاجَاهُمْ مايطٌ كالقفضا 
فَتىّ كالصّبَاح بإشرَاقِه 
يَدُلٌ سَنَاة | وسسيماافة 
> مم 5 


الرَّوًا 
ِيبٌ السَُرُوب عل وَجنْشَبَ 
300 53 يق مام 
وق حم جرييهة رهق السسيو 
فأَكُبَرَ كلهم أنه 
وَقَثَُ مسشتتفراة هَاربآ 
رَلَمْ يَمسَبُوا أن فا برو 


فأفرْمٌ نسار عننا لاهن 3 
لفيارت امشو من ور 
سَقَى الْصَحَر مِنْ ديهم فارتوى 


وَلوْلآاً اتقَاك الججيالة فيا 


وَهَمم في دعاب وهم في دد 
ءِ في سكسل غض الصّبَا أَمْرَدِ 
7ه 7 


يم النُوَاظِر كالارمدٍ 


+ والنّقُعٌ في شغْره الَاسْوّدٍ 


ممع 


زاف اعتلى. أولم, ‏ فيسيصيق 


َلْمْ يَشْفِ مِنْهُ القُوادَ الصَّدِي 
؛ تعان لألَدٌ لَه يَفْعَبِي 
سر مَقودا وَمَا هو بِالْقَيِدِ 
وه أن فشان ته النشدٍ 
وَشَسِقُ عَنِ الصَّذر مَايَرتدِي 
ب يِطَرْفٍ حَبِيٌ وَوَبْةٍ نَدِي 
تي وَكَسْرَيُنٍ في رَصَدٍ مُرُْضَدٍ 


وَعَئَنَ أَنْهَاهُ ذَاكَ النَدِي 
نِ وَطَوْفَاشامِنُ تم الأكبد 


تِ تَفَرّنَ قافآ إل مَوردٍ 


َتعَت صَفيرّماٍ فرق 


يرى | 0 قي ٍ شلطاتيةه 
3 1 28 ا 14 2" 0 
وَمِنُ خسلق الترّكِ أن يوردوا 
نتَرتَكُعٌ فنك 0 

* 


وَأفظم تلن الفضاوة ويا 
وتنا يتشترنة عيبا 
1 35 7 1 
1 فقتل انقثى تلى 


آتئِيك شغيا غَرّث ذَزرهُ 


خحَييٌ بنا أن نَرْهُ الِمِل 


إذا داعب الماء ظلّ الشّجِرٌ 


وركّدتِ الطيرٌ انفاسها 
وناحتٌ -مطوّقة بالهوى 


إل مَنْكِبَيْهاهِنَ المَعْقِدٍ 


5 سسقام قحالت إلى فسرقد 
يِقَارَاتِ مَرْعَائكمُ الهُميء 


ع ل تاديد 
له 
تبي مِنْ يِمَائِكُمٌ ناتبي 
د 


ا كا 
سآييًافي الصَّسَادِيِدٍ لْم يَمْهَدٍ 
إلى الشَّرْكِ مَنْ يَرَهُ يَعْبدٍ 
دُذِيَادَ المتافع لاالمغتبي 
وَأَوْصوا بها قطن 
ره عن م الخشد 
نَ وَهُمْ في كْموهُمْ العجَمَد: 
َف الصَّيِدٍ مِنْبَطلٍ أَسْيِدا 


و م 2 


يِقَان لجسو فَلَمْ مخلد؟ 
وَمَنْ 4 يَضَطيع يود 
كَهِسذًا الْفِدَاءِ مشتمعسه 


«خليل مطران» 


وداداً 


وغازلتٍ السَحبٌ ضوء القمر 
خوافقٌ بين التدى وَالرَّمَر 
تناجي الهديل وتشكو القَدَرٍ 


ومرٌ على الهسر تقر التسيم 
وأطلعيت الأرض فسن ليتها 
هنالك صفصافة في الدُجى 
أعذثُ مكانيّ في ظلها 
أصرٌ بعيتي خلال السسماء 
أطالع وجهسكِ تحت التخيل 
إلى أن يل الدجى وحشسي 
وتعجب هن خسيرن الكائنات 
فامضي لأرجم رفيا 


عه 


كأن الظلام يساما عر 
شريسد الفؤادٍ ككيبَ التظر 
وأظرق مستضسرقسآ في الفكر 
وأسصيع موتك عند التر 
وتشكتو الكسآبسة مني الجر 
وتَشْفِق مني نجومٌ السَحَسر 
لقاءك في الموعد ال منتظر 
«علي مود طهء» 


ذكرى الهجرة النبوية 


حياةٌ يشكايا 
وأ وان 100 وها قفي غاية 
وان أوجسوا لذن في بلدةٍ 


الدّيارٍ 


وتحيي ابيا روح أقوامها 


ققد أنَمَمَْ القومٌ إيذاءة 
فَشَد الرحال إل (طميبة) 
وليسّ لَهُ غير دِمِدَيقِي 
وَحَلُ بساحةٍ (الصَار» 
فكانوا له مله الأقربين 


لمالا 


ودف الرجال لإوْطَانا 
تعرز ف التغبر مِنْ شَاتها 
حِيّاها لخيرائها 


َنُفِضُ عاين مُبْذايًا 


تحلى بها نورٌ فرقانيا 
ضاق به رحب مَيِتانبها 


بسر الليالي هَكِسمَايا 
قريٌ العزية يسقظانيها 


وجاءت إليه وفودٌ 
وهاجرٌ من قويِه عضب 
ولت قريش على جَهْبِهًَا 
وقامت محاولٌ إحراجة 
وجاءت على يشر ب واعتدّتٌ 
فهبٌ الكرمٌ إلى قهْرها 
وَسَارَتْ باحمد في ممسوكب 
يَف بها من لال الأسود 
رشان يشسدو القوفي الح 
إلى مُضصْبَةٍ الظلم رَعْطٍ الفلائر 
وَقَدُوا على كُعْلَةِ المشركسين 
وَكُلّنَ بالنصر ججنْدُ النبِي 
يكم له الفعحٌُ في مَكةٍ 
وَهنَد” “العبلال- . رانشاسة 
وجاءة إليه صناديدها 
فقال هم قولٌ ذي حَكُمَةٍ 
وألا فَاذمَبُوا طَلْقَاءَ الأمين 
فم أتكم سير قومي وأهلي 
قياقكم للهسدى 
فَإِنُ كان منكم خطايا مضت 
كذلك أخلاقٌ هذا الرسول 
رَهِجِيْبُهُ اليم تذكازها 
فيامَعْشرَ العُرب الأكرمين 
(يسرّاكش) وحمى (تونس» 
بأرض (الجمزيرة) (بسالرافدين)» 


البلاد 


رد دْتُ 


باموافهًا وبايدايها 
يباهي القريض بشكرانا 
تقيية باغراءِ شيطانا 
شِقَاءَ لموجم أححزابها 
بزور ‏ الدعاوي | وبيتانيا 
وَنْصر | الرسول ‏ بإهانها 
كركب الجتود بسلطانها 
أنان قضية ‏ بوغدانا 
سسانِ ومن للقسوافي كحسٌسانها؟ 
وحزب المخحائى وأركايا 
وَاوْتى الكَُمَاةٌ بشجعانها 
وعائث قريش بخللاتها 
وَتلَكَ الجسبال_ ووديانيا 
وسسظم عالي أوثانيًا 
فاسقت إليهٍ بتيجايها 
لمحو السدُنسوب وغفرائها 
أضاءت ‏ لواممٌم برهاييها 
بِرَُم الذنوب وادرابها 


وَلْسْتٌُ بمنكر إمسانا 
وسامي المزليا وغرائهًا 
فغفراتها عِئد تيانها 
تَلَعْهُ ‏ شهلةٌ ‏ قراآههًا 
يفيضسش السرورٌ بإعصلابيا 
حاةة الحقيقة فتيانا 
يبدولةٍ (مصر)» (وسودائيا) 
(سسورية)» (ويلبناتيا) 


4 


للا 


تمهيد + 

سمي المندارّك ‏ بفتح السراء ‏ «لآن الآأخفش”© تدارك به على الخليل الذي 
أهمله. وسمي بالمتدارك ‏ بكسر الراء ‏ لأنه تدارك المتقارب» أي التحق به» وذلك 
لأنه رج منه بتقديم السبب على الوتد. وقيل إن الخثيل لم يصل إلى علمه هذا 
البحر. وقيل بل كان يعرفه فأمله لأنه يغاير أصوله التي سار عليهاء بدخول 
التشعيث أو القطع في حشوةه» وهما من تمصائص الأعاريض والضروب لا 
للشو 

سي هذا البحر أيضاً بالمحدث» وقال عنه البستاني «والمحدث أو متدارك 
الأخفش بحر أصابوا دتسميته الخبب» تشبيهاً له يخبب الخيل» فهو لا يصلح إلا 
لنكتة أو نغمةع أو ما أشبه من وصف زحف جيش أو وقع مطر أو سلاح» وهو قليل 
في الشعر القديم والحديثع”. 


وقد دفعت هذا المزايا بعض أهيل العروض إلى القول: وولسنا ندري سر 


(#) المقصود بالأحفش هن الأخعش الأوسط وهو سعيد سن مسعدة تلميد سيويه, أما الأحمش الأكر 
فهو عد الكريم المحري أنتاد سينويةء والأحفش الأصعر هو علي بن ملييان الغدادي الدين 
دكرباهم ومعنى الأحمش في اللغة. الصيق العين,. 

1905 حخلرصي» صماء فى التقطيع الشعري والقافية ص‎  )1( 
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إنصراف الشعراء عن هذا الوزن من أوزات الشعر رغم انسجام موسيقاهء وحسن 
وقعها في الآذان» ولعلهم وجدوه أليق بالأدب الشعبي لكثرة ماقيه من مقاطع 
ساكنة, وهذا شاع في الرجل». 


وزت البحر للتدارك : 
يتألف وزن البحر المتدارك من ثاني تفعيلات متشاببة هي : 


العروض والضرب: 
تأي العروض صحيحة وفاعلن». وقد يصيبها الخبن قتصير «قَعِلُن» والتشعيث 
فتصير دفالن». وكذلك الآمر بالنسبة لتضرب.. 


أنواع التدارك : 
مَيّر آهل العروض في المتدارك ثلاثة أنواع هي : 


التوع الأول : الروض صحرات 0 والضرب صحيح مخبون: 
ومثاله قول الشاعر القديم أي الحسق علي الحصري : 

ا ياليلٌ الصَّسبٌ مستى غنه أقيام السساعة موعكة؟ 
زمر ره /[له /الء /للء آله [//ه ‏ [/أة 
فالن قالن فعلن فعلن فيعلن فالن فعلن فعسلن 

رق ١‏ التبياة ٠”‏ وازقنقاء "أشلفتة ‏ + اللتلجييق ١‏ ايمرككة 
إإلة مزه //لء //لء لله آوثه ‏ ///ه ///ء 


5١ 


> الق#دس 


“7 ايسأ من جسحصسدت عيناه دمي وعل ييه تورده 
إهله ‏ [[لء لوه إ[لة آالة وله ااه /أء 
قالن فعلن قالن فعلن فعلن فالن فعلن فعلن 
وهذا الوزن هو أكثر أنواع المتدارك شيوعاً 


التوع الثاني : العر وض صحيحة مشعئة» والضرب صحيح مشعث: 
لسسم سم سلهم قاآالن الشدم لله للدم قالن 
مثاله قول أبي العتاهية: 

١‏ عَم القاضي بيتك يُطَرِبٌ قال القاضي لما عوتب 
زمه إمرة ‏ إورة ‏ إو/ة ‏ إو/ة ‏ /و/ة ‏ إه/ة ‏ أو/ة 
فالن فالن فالن فالن فالن فالن فالن فسالسن 

,د ما في الدنيا إلا مُدَنِسِبٌ هذا غدر القاضيي واقلب 
إرء مه إورة ‏ إهإة وه واه وه /و/ة 
فالن قالن فالن فالن فالن فاللن فالن فالن 
ويروي أهل المروضء مثالاً لهذا الوزن» أبياتاً ينسبونها للامام علي ين أي 

طالب» فيقولون: إنه مر براهب يدق الناقوس» فقال لخابر بن عبد الله: أتدري ماذا 

يقول هذا الناقوس؟ فقال: الله ورسوله | أعلم» قال اهو يقول: 
كا لت كم صدقاً صدقاً صدقاًصدقاً 
إن الدنيا قد غحرّتنا واسستهوتناواستلهتنا 
لسناندري ماقدمتا إلا ألا قد قرطينا 
يسابين الدنيا مهل مهلا زن مسا ياأتي وزناً وزناً 
فالآبيات الأربعة كلهاء جاءت على تفعيلة واحدة مشعثة هي فالن؛ في 

العروض والغرب والحشوء وقد أسمى أهل العروض هذا البحر فيا سموه به ادق 

الناقوس»" . 


.1١16 أبراهيم أديسء موسيقى الشعرء ص‎ )١( 


انالا 


م يَدَمٌ من مضى للذي قد غير 
[عل له إو/ررهء إه/[ه 


مشعئة (فالن) . مثال ذلك قول الشاعر: 
-١‏ يا محي الدين رزقت فتى 
)عله إو/ه ///ه 
فالن قالن فعلن فعلن 
قد سر الاهل بطلعته 
إعلهء 2 هله ///ه 
فالن فالن فعلن فعلن 


ا 
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التوع الثالث: العروض صحيحة والضرب مسحييح : 


مغال ذلك قول الشعر: 


الخشى: 


كم من نتيا افيا 


قضل علم مسوىق أخصلية بالأثسر 


أعالهء أهزرلهء إوه[/ه ‏ أء//ه 


يصيب حشو المتدارك تغيران ها: إلخبن والتشعيث. 


فالبخين قصير فاعلن -> فَمِلُنْ . 
وبالتشعيث تصير فاعلن -> فالن . 


وقليا ترد «فاعلن* في الحشو صحيحةء والغالب ورودها تخبونة (ِفَعِلُن) أو 


جدوء التدارك : 


زه/ه ‏ ///هء وله ///ه 
0 
فَتَلَوَا له الشكرّ سور 
زالء إوله /و/ه ‏ ///ة 
فعلن فالس قالسن فعلن 


لا يستعمل مجزوء المتدارك كثيرآ» فهو من الأوزان النادرة الاستعال. 


وزن مجزوء المتدارك : 


يتألف مجزوء المتدارك من ست تفعيلات بعد حذف تفعيلتين» فيصير وزنه. 


عروض مجزوء المتدارك وضربه: 


عروضه صحييحة دائمآ مالم تُصرّع أما ضربه فصحيح (فاعلن) أو مرفل 
(قاعلاتن) أو فذال (فاعلان) , 


أنواع مجزوء المتدارك: 

لمجزوء المتدارك ثلاثة أنواع هي : 

النوع الأول: عروضه صحيحة» وضربه صحيح : 

قاعلن 
ومثاله الذي أورده أهل العروضص©: 

قفا عل دارهم وايكين بين أطلاها ادقن 

/ه/ /ه ,هل له [ء//ء ‏ آ/لء ره ///. 


التوع الثان: عروضه صحيحة» وضربه مرقل : 


فاعسلن 


يما فاعسلاتن 
ومثاله قول الشاعر: 

دازٌ شعدى بشحر غمانت قد كساها البلى المَلَوَانِ 

أه//ء أه] ]ه لك /ه/ له | لوه 

فاعلن فاعلن قصلاتن فاعلن فاعلن فعلاتئن 
فالعروض هنا صحيحة اساسا والضرب مرفل ولكن العروض جاءت مرقلة 

أيضآ بسبب التصريع. 


1494 وخلوصيء قفن التقطيع الشعري ص‎ ١7١7 عتيقء علم العرومى والقافية ص‎ 1١ 
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التوع الثالثك: العروض صحيحة» والضرب مذال: 


سد تع قاصلن 
كقول الشاعر: 

هذه دارهم أقسقرت 

2041 أه//ء إه/ له 

قاعلن ‏ فاعلن_ فاعلن 


الصور الق يأقٍ المتدارك عليها: 
المتدارك التام : 


-١‏ فاعلن فاعلن فساعلن فعلن 
ام #يمت ومس تسد افتاليق 


00 ال ا ا 0 

ديك ابد ميم لفافلن 
المتدارك المجزوء: 

١‏ - فاعلن فاعلن شقاعلن 

و منت عشي قاعلن 

الك اكككتة ‏ كاد 

نا 


املد 


تيه يتحت قاعلان 


أم خطوط محتها الدهور 
0 إء/ له [هل أقه 


فاعلن فاعلن فاعلن فعسلن 
بعد ميسن مجع #نجالين 
بحن نيبت #مد-تالكن 
مع كنا نكت > تاعلن 


« 
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مالا 


أسكني ينا جِرَاح واسككيني ينا شسجونٌ 
مات عهد النُواإلم وزمسانُ المسنسون 
وأطل الصَبامح مِنْ وراء القروث 
في فجاج الرّدى قد دفنت الل 
وتكر 3 التمييحٌ رياح العَلمْ 
وات#عمنت الحياة همعزفاً لخم 
أتسغتى عليه في رحاب اللزمان 
وأذيتٌ الاسَى ‏ في مال الوجود 
ودحوت الفوادٌ واحة للتشيدٌُ 
والسفضيا والظلال والشّدَّى والورودٌ 
واهوى والشبابٌ والْتى والخنان 
اسكني يا جراخ واسكتي يا شجون 
مات عهذٌ النواححم وزماتن انون 
واطلّ الصيامٌ من وراء السقرونٌ 
في فؤادي الرحيب معبدٌ ‏ للجسالٌ 
شقدته الحياة بالرّؤىء والخيال 
فَعَلوتٌ الصلاة 3 الظلال 


خحائدك لا يزول 
من ظلام يحول 
ومسر القفصول..؟ 
إن تقفى رسيسع 
واسكتي يا شسجون 


وأطل الصياح 
مسن وراء السظلام 
قد دعاني التصباح 
يا له مسن دُعاء 
م يَعُدَ لي يقاء 
السوداغ! الوداع! 
يلا يات الأنن1! 
قد جرى زؤرقي 
وسكسرث القلاحٌ 


وزعسان الحسئسون 
من وراء القرون 
وهدير المسياة 
وربسيسمٌ الحسيناه 


هر قلبي صدء! 
قوق «هشلي #التتعناع 
يا جبالَ الحمُْم 
يا فحجاج الخحخيم 
قي الخعفضم العظيم 
فال وداع! الوداع 


«أيى القاسم الشابي» 
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وإذا كاتنت التفسوسٌ كسبساراً 
من ين يسهل الهوانٌ عليه 
ومن يُنفتي الساعات في ضع ماله 
إذا أنتَ أكرمت الكريم ملكته 

ومن تكد الدنيا على الخُرٌ أن يرى 
ومن يك ذافم مر ريض 
فأحسيٍ وجه في الورى وجةٌ مسن 
ماكل مايتمنى المرء يُدركه 
ومن البليّةٍ ع ذل من لا يسرعوي 
ذو العقسل يشقى في النعيم بعسقله 
إذا أعتادٌ الفتى خوضٌ المنايا 


برض 


«6 


جِكُم متفرقة 


تصيست في مُسرادها الأجسام . . 
ما اجرح ميت إيسلام. . 
غحافة فقسر»ه قالذي تعمل القَقرٌ. . 
وإن أت أكسرمت اللئيم رما 
عدوا له ما من صداقته 008 
يحجدٌ مرّا به الماد الزلالا.. 
وين كف فيهم كفك مُنهِمٍ . 
تجري الرياحٌ بما لا تشتهي السفن. . 
عن جهله سات هن لايفهم. ‏ 
وأو الجهالة قي الشقاوة ينْعمْ. . 
«أبى الطيب المتنبي» 


الوا العَروضِية 


تمهيد: 
أطلق الخليل بن أحمد الفراهيدي اصطلاح «الدائرة العروضية» على البحور التي 
يجمح بينها التشابه في المقاطع العروضية» أي الأسباب والأوتاد. 
وقد لوحظ في هذا خس دوائر عروضية, أُظْلِقَ على كل منبا اسم اصطلاحي 
خاص» كيا سميت كيل دائرة منها باسم أول بحر أنخذ منباء وعلى ذلك يكون تقسيم 
الدوائر العروضية كالاتي: 
١‏ دائرة المختلفء وتدعى أيضآ «دائرة الطويل» وتضم ثلاثة ببحور هي : 
الطويل» والمديد» والبسيط. 
27 دائرة الؤتلف» وتسمى كذلك «دائرة الواقر» وتشتمل علق بحرين هماد 
الوافر والكامل . 
#- دائرة المجتلب» وتسمى أيضا «دائرة المزج» وتتألف من ثلاثة بحور هي : 
الهزجء والرجزء والرمل ‏ 
دائثرة المشتبه» وتدعى كذلك بدائرة السريع» وتشتمل على سنة بحصور 
هي : السريعء والتسرحء واتفيف » والمضارع, والمقتضب والمجتث. 


ه- دائرة المتفق» أو «دائرة المتقارب» وتضم بحرين هما: المتقارب والمتذارك . 


؟ 


البحور والتفعيلات والمقاطع - 

يتكون البحر الشعري من تفعيلات» والتفعيلة من مقاطع. وامقاطع من 
أسباب وأوتاد ‏ 

والدائرة العروضية تعتمد في نظامها على الأسباب والأوتاد تبعا لتورّع البحصور 
إلى مجموعات ‏ 


كيغية الحصول عل البحر في الدائرة العروضية : 

قلنا إن الببحور السمة عشر تتوزع على خس محموعات» تشكل خس دوائر 
عروضية. وترسم أوتاد البحور وأسيابها في كل مجموعة؛ على تحيط الدائرة» وقاقآ 
لوزن البحر الذي تتسمى يأسمه. 

وقد شبه إهل العروض الدائرة العروضية بالدائرة الطندسية» أي إذا بدأنا من 
تقطة البداية وسرنا باتجاه استكال حلقة الدائرة حصلنا على وزن البحر الأول ذلك 
أن أي نقطة على حيط الدائرة الهددسية تعتبر تقطة بدء ننطلق مغها لتعود إليهاء 
فكذلك الخال بالنسية للدائرة العروضية» بعنى أنه يمحكن البدء من سيب معبين أو 
وتد معين عل محيطها للحصول على بحر معين. 

وإذا بدأنا من نقطة أخرى. تشكل بداية تفعيثة اليحر الآخر وسرنا أيضاً باتجاه 
استكمال حلقة الدائرة هذه حصلنا على وزن البحر الآخرء ومكذا دواليك» في 
حال وجود يحور أخرى على نفس الدائرة. 

نا 
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الدائرة الأولى + 
وتسمى «داشرة المختلف» أو «دائرة الطويل» وتشتمل عل ثلاثة بحور هي : 
الطويل والمديد والبسيط. 


رصم دائرة الطويل22 


الرسم رقم (1) 


(1 التفعيلات المستسملة: ‏ فعولن. //ه /*. قاعلن: /رء //ره. 
مفاعيلن: |07 (ه /0. - معلل : 07 08/1 
فاعلاتن: /ه //ه 8 


(#) احط البداية: يشير إلى نقطة اليذه التي يمكن سهم الاتجام 
الانطلاق متياء على الدائرة: للحصول عل 1 
البحر اتطلوب (المسجل أسمه على المخطع). 
سهم الاتجاه يشير إلى الاتحاء الذي يقتصي خط الببداية 31 
إتباعهء على الدائرةء للحصول على وزد 
ألبحر المعين. 


إرفذا 


يقوم الرسم السابق أساسة على تفعيلات البحر الطويل: فعولن مقاعيلن فعولن 

مفاعيلن» موزعة إلى أسباب وأوتاد على حيط الدائرة الأولى ؛ على النحو الآتي: 
/]ء له إلء زه له إل لء إل له له 

وقد وضح الرسم (رقم )١‏ كيفية الحصول عل أوزان مجصوعة هذه الداثرة 
العر وفصية : 

قإذا بدآنا من الوتد المجموع (//0) في أول فعولن (//ه /0): أي من «خط 
البداية» الذي كتب عليه «الطويل» وسرنا وفاقآ لسهم الاتجاهء نحو آخر مقطع 
عروضي على الذائرةء حصلنا على وزن اليحر الطويل (أنظر الرسسين رقم ١‏ 
ورقم )1 


بلعل إلء لعل لعل (أعلو اه 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
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وإذا بدأنا من نقطة أخرى. أي من السيب الخفيف (/م) في قصولن (//ه /ه) 
أي من «خط البداية» الذي كتب عليه «المديد» وسرنا وقاقآ لسهم الاتهجاه نحو آخر 
مقطع عروضي على الدائرة» توصلنا إلى وزن البحر المديد (انظر الرسمين رقم ١‏ 
ورقم 0 

ال ال ل 
فاعلاتن فاعلن قاعلاتن فاعلن 


0 : 
َه 
0 
بر - ين 
ره ار 
الرسم رقم 29 


نقفا 


وجما أن وزن المديد المستعمل هو دفاعلاتن فاعلن فاعلاتن»ء لذ! تبقى «فاعلن» 
على حيط الدائرة العروضية أي سبب خفيف (/ه) ووتد جموع (//0). 
فإذا بدأنا من نقطة شالثة غتلقة» أي من أول سبب خفيف (/0) قي مفاعيلن 
(//ه /ه /هم. حصلنا على آخر بحر في مجموعة هذه الدائرة» وهو البحر الوسيط 
(انظر الرسمين رقم ١‏ ورقم 8): 
ل أء إ/ء إه آله أء أء زاء اع //ه 
متفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 


الرسم رقم (4) 


ويلاحظ» في الدائرة العروضية الآولى أن كل بحر من بحورها يمكن اليدء به 
من احدى نقطتين" (أنظر الرسوم رقم ١ء‏ رقم 21 رقم " ورقم 8) 


12 «الطويل يمكن الحصول عليه انطلاق من الوتد المجموع (//:) في التمميلة الأولى أو الثالئة (فسولن 
2002 
والديد, يمكن الحصول عليه. بدءآ من السبب الخفيف بي التمعيلة الأولى أو الشاكة (فعولن 
]لم6 
والبسيط يمكن بلوعه انطلاقاً من السب الثعيف في المميلة الثانية أو الرايعة (مماعيلن ///٠/غ)‏ 


>33 


الدائرة الثانية: 
وتسمى «داشرة المؤتلف» أو «دائرة الوافر» وتشتمل على ببحرين هما: الواقر 
والكامل. 


وسم دائرة الواقر؟ 


الرسم رقم (©) 
يقوم رسم دائرة الوافر أساسآ على تفعيلات البحر الوافر: مفاعلتن مفاعلتن 
مفاعلتن, موزعة إلى أسباب وأوتاد على محيط الدائرة الثانية: على النحو الآي: 
اللا اال 


(1) التغيلات المستعملة ‏ - مفامس /لء ///ه. 
- فون" 8/1 1ه 
- عتفاعلى: ///ه 0/7 


يشض 


والتمعن في رسم هذه الدائرة (أنظو الرسم رقم ه) يوضح كيفية الممصول على 
وزي بحري هذه الدائرة العروضية : 
قإذا بدأنا من الوتد المجموح (/ /0) في أول مفاعلتن (//ه / / /ه) أي من خط 
البداية» الذي كتب عليه «الوافر»ء وسرتا وفاقا لسهم الاتجاه نحو آخر مقطع 
عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر الوافر (أنظر الرسمين رقم © ورقم 5): 
زا إا/الء إلء ل اه |/أه ]1 اء 
مفاعلتن 2 مفاعلتن 2 مفاعلتن 


3 
ل 2 
اسم رتوم 2 0 


الرسم رقم (5) 


لكف 


وإذا بدأنا من نقطة آخرى» أي من أول الفاصلة الصغرى (// /0) في مفاعلتن 
(// ///0) أي حصب الترسمء ومن خط البداية» الذي كتب عليه «الكامل» 
وسرنا وفاقا لسهم الاتجاه نحو آخر مقسطع عروضي على الدائرة توصلنا إلى وذن 
البحر الكامل (أنظر الرسمين رقم © ورقم 017: 
اللا لاي 
متفاعلن2 متفاعلن 2 متفاعلن 


الرسم رقم (لا) 


ويلاحظ في الدائرة العروضية الثانية أن كل بحر عن يحريبا يمكن اليدء به من 
احدى ثلاث نقط” (أنظر الرسوم رقم 6. رقم 5 ورقم ا0. 
#ا# #* 


(1 قالبحر الوامر يمكى السدء ده من اوقد اللحسوع (/ /0) قي أول كل مماعلتن (/ ٠]‏ | //0» من 
التفعيلات المتشابية العلاث. 
والسر الكامل يمكى السده نه من القاصلة الصغرى (///) في وسط كل مفاعلتن (/ ٠1‏ ///0) 
من التمعيلات الثلاث المتشامية. 


أشفا 


الدائرة الثالثة : 
وتسمى «دائشرة المجتلب» أو «دائرة ال هزج» وتشتسل على ثلاثة بحور وهي: 
الهزجء والرجزء والرمل. 


رسم دائرة المزج00 


الدائرة الثالئة 
دائر المجتلب 


أو 
دائرة الحزج 


الرسم رقم (م) 
يقوم رسم دائرة المزج أساساً على تفعيلات البحر الهزج : مفاعيلن مفاعيلن 
مفاعيلنء موزعة إلى أسباب وأوتاد على محيط الدائرة الثالثة كالآتي : 
ا الل 


1ع التفعيلات المستعملة ٠‏ 
- مقاعيلن //ه /ه /ه 
- مستفعلن: إء /ه //ء 
-فاعلاتن. 2ه / 2ه /ء 


خرف 


وللحصول على أوزان اليحور الثلاثة في هذه الدائرة العروضية علينا أن نختار 
نقطة البداية لكل وزن من هذه الأوزانء وفاقاً للرسم المبين (انظر الرسم رقم م): 

قاذا بدأنا من الوتد المجموع (//0) في أول مفاعيلن (//ه /ه /4 أي إذا 
بدأنا من خط البداية الذي كتب عليه وا هزج» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاء نحو آخر 
مقطع عروضي على الدائ ة حصلنا على وزن البحر الحزج (انظر الرسمين رقم / 
ورقم 4): 


إأء له اه [لء أ« له ]له اه له 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 


الرسم رقم (4) 


لقرق 


وإذا بسدأنا من نقطة أصرى» أي من أول سبب خفيف (/ه) في مفاعيلن 
(//ه /ه /ه)» أي من خط اليداية الذي كتب عليه «الرجز» وسرنا وفاقاً لسهم 
الاتجاه نحو آخمر مقطع عروضي على الدائرة توصلنا إلى وزن الببحر الرجز (انظر 
الرسمين رقم + ورقم :)1١١‏ 
أ إء أله أء له أله أه أه أأه 


الرسم رقم )1١(‏ 


7 


وإذا بدأنا من نقطة ثالثة مختلفة. أي من ثأني سبب خفيف (/0) في مفاعيلن 
(//ه /ه /ه أي إذا بدأنا من خط البداية الذي كتب عليه «الرمل» وسرنا وفاقاً 
لسهم الاتجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر الرسل 
(انظر الرسمين رقم ه ورقم :)١1‏ 

إء ]اه أء أ إأواه أ [ل | 

فاعلاتن ‏ فاعلاتن فاعلاتن 
9 
3 
ع 


1 
ا 
الرسم رقم )1١(‏ 


ويلاحظ في الدائرة العروضية الثائئة ان كل يبحر من بحورها يمكن اليدء يه 
من إحدى ثلاث نقط” (انظر الرسم رقم 8). 


الريل 


412 هالحر المحرج يكن البدء به من الوتد المجمرع (/ /ه) في أول كل تمعيلة ومفاعلي» مى التفعيلات 
المتبائلة الثلاث (انطر الرسمين رقم 6 ورقم 4). 
والسحر الرجز يمكن اللدء به من آول مسب خميف (/ه) في كل تمعيلة «مضاعيلن؛ من التفعيلات 
التشامية الثلاث (ابطر الرسمين رقم © ورقم .)٠١‏ 
والبحر الرمل يكن اللدء مه من ثاني مسسه خفيف (/0) في كل تمعيلة «مماعيلن» من التمعيللات 
الثلاث (ابطر الرسمين رقم 8 ورقم )1١‏ 


نف 


الدائرة الرابعة : 


وتسمى ددائرة المشعبه» أو ددائرة السريع» وتشتمل على ستة بحور هي : السريع 
والمنسرع والخفيف والمضارع والمقتضب والمجتث. 


رسم دائرة السريع”؟ 


الرسم رقم )1١15(‏ 
يقوم رسم دائرة السريع أساساً على تفعييلات البحر السريع وهي: مستفعلن 
مستفعلن مفعولاتٌ, مورّعة إلى أسباب وأوتاد على حيط الدائرة الرايعة على النحو 
الآتي : 
قي 


0 الور ولول رك 


(9)» التفعيلات 1 الستعملة" - مستفملن. /ه ٠]‏ //ه 
- مفعولات ٠‏ [ه /ه أءه] 
- ماعقسن - ره /أرء /ه 
عماعيلن . / أ /ه /ه 


نارف 


وعلى حسب اتعتيارنا لثقطة البداية (انظر الرسم رقم ١‏ تحصل على أحد 
أوزان البحور الستة المرسومة على هذه الدائرة العروضية: 
فاذا بدأنا من السيب الحفيف الأول (/ه) في أول مستفعلن ٠/(‏ /ء //0) أي 
إذا بدأناء حسب الرسمء من خط البداية الذي كتب عليه السريع» وسرنا وفاقاً 
لسهم الاتهاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر السريع» 
(انظر الرسمين رقم ١7‏ ورقم .)١17‏ 
أ أ [اه أ أ إأه أء أه /ه] 
مسطعلن 2 مشعلن مفعولاث 


الرسم رقم (137) 


يقفا 


وإذا بسدانا من السبب الخفيف الأول (/0) في تفعيلة مستفعلن الثانية 
(/ه ره //ه) أي» من خط البداية الذي كتب عليه «المنسرح»» وسرنا وفاقاً لسهم 
الاتجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المنسرح (انظر 
الرسمين رقم ١١‏ ورقم :)١4‏ 
ال الل 
مستفعلن2 مفعولاتٌ مستفعلن 


حك © اننيد 


لوس رقم راقم 


الرسم رقم )١4(‏ 


سف 


وإذا بدأنا من السبب الخفيف الثاني (/2) في تفعيلة مستفحلن الشانية 
(/ه /ه //0) أي من خط البداية الذي كتب عليه «الخفيف» وسرنا وفاقاً لسهم 
الاتجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر الخفيف (انظر 
الرسمين رقم ؟١‏ ورقم :)1٠١‏ 
ل ا 0 
قاعلاتن مسضفعلن فاعلاتن 


الرسم رقم (18) 


يفا 


وإذا بدآنا من الوتد المجموع (//») في آخر مستفحلن الثانية (/ه [ء //ه) أي 
من خخط البداية الذي كتب عليه «المفضارع» وسرنا وفاقاً لسهم الانجاه نحو آتعر 
مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن المضارع (انظر الرسمين رقم ١١‏ 
ورقم :1)١51‏ 
إإء اه /ه ل (آء له [له اه /ه 
مفاعيلن فاعلاتن ‏ مقاعيلن 


ليسم رايم 1457 


الرسم رقم 4)١5(‏ 


نار 


وإذا بدأنا من السيب الخفيف الأول (/0) في تفعيلة «مفعولات» (إه [ه )/٠/‏ 
أي من خط البداية الذي كتب عليه «المقتضبء وسرنا وفاقاً لسهم الاتهاه نحو آخصر 
مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المقتضب (انظر الرسمين رقم ١1‏ 
ورقم ا 

ا 04 
مقعولاتٌ مُستفعلن مستفعلن 


لكرن 


وإذا بدأنا من السبب الخقيف الشاني )٠/(‏ في تفعيلة «سفعولاتٌ» (/ه /ه /ه/) 
أي من خط البداية الذي كتب عليه «المجتث» وسرنا وقاقاً لسهم الاتجاه نحو آخر 
مقطع عروضي على الدائرة حصننا على وزن البحر المجعث (انظر الرسمين رقم ١١‏ 
ودقم :)١4‏ 


ل //ء /ه /]ه له /ء إل /ة 
مستفعلن فاعلاتن فاعلاتن 


الرسم رقم )١8(‏ 


596 


الدائرة الخامسة : 


وتسمى ودائرة المتفق» أو «داشرة المتقارب» وتضم بحرين هما: المتقارب 
والمتدارك. 


رسم دائرة المتقارب3» 


الدائرة القامسة 
دائرة المتفق 


الرسم رقم (15) 
يقوم رسم دائرة المتقارب أساساً على تفعيلات البحر المتقارب وهي : فعولن 
فعولن فعولن فعولن» موزعة على أسباب وأوتاد على محيط الدائرة الخامسة كالآتي: 
[ل [ء إلو زه إاء اه [[ولء 


21 التفعيلات المستعملة 
- فعوشق ‏ //ه ره 
قاعلن ‏ /ه /ره 


41 


وعلى حسب اتتيارنا لنقطة البسداية (انظر الرسم رقم 14) تحصل على أحد 
وذي البحرين المرسومين على هذه الدائرة العروضية: 
فاذا يدانا من الوتد المجموع (//0) في تفعيلة «فعولن» المكررة رااء /م أي 
إذا بدأناء من خط اليداية الذي كتب عليه «المتقارب» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه نحو 
آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلما على وزن البحر المتقارب (انظر الرسمين 
رقم 19 ورقم 1007٠١‏ 
إأء له [/هء ره [/ء ره //ه/ه 
فعولن قعولن قعولن فعولن 


39 
3 5 
3 0 
5 0 بِ 
9 ا 
مما و 


الرسم رقم )7١(‏ 


المتقارب 


المتقارت 


547 


وإذا بدأنا من السبب الخقيف (/ه) في تفعيلة قعولن (//ه /0) أي إذا بدأنا من 
خط البداية الذي كتب عليه «المتدارك» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه: نحو آخر مقطع 
عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المتدارك (انظر الرسمين رقم ١9‏ 
ورقم :)5١‏ 
زه أله أ إاء إء ]اله أء لله 
فاعلن قاعلن قاعلن فاعلن 


4 
0 «0 
0 5 


م 


الرسم رقم (071) 

ويلاحظ في الدائرة العروضية الخامسة أن كل بحر من البحرين اللّذِين يكوناها 

يمكن اليدء به من إحدى أربع نقط©. 
# ا *« 

(1 هالسحر المتقارب يكن البدء به من الوتد المجموع ف أول كل تشعيثة «قعولن؛ من التفعييلات الأريع 

المتبائلة 

والسحر المتدارك يمكن المدء مه من السبب المتميم. ي آخر كل تفعيلة دحمو من التعميلات الأربع 

داتها 


نوا 


طورال سشعية 


يلجا الشاعر أحياناًء من أجل إقامة الوزن إلى خالفة بعض قواعد اللغة. وقد 
نظر التقاد إلى ذلك بشيء عن التساهل » ورأوا أن ما تحرج إليه العترب قدماً من 
ضصرورات» وهم أهسل سليقة وبيانء قبل منهمء يمكن أن يقبل من الشعراء 
اللاحقين. شرط الاقتصاد منها ما أمكن» فهي » في خباية المطاقف. عيوب يحسن 

والضرورات الشعرية كثيرة» وتقسم إلى ثلاثة أقسام : ضرورة الزيادة وضرورة 
الخذف» وضرورة التغيير. 

وفيا يأتي غاذج من هذه الضرورات: 

)١(‏ تنوين المتادى المني على الضمء كقول الشاعر: 
سلام الله يا مطرٌ علينا وليس عليك يا مطرٌ السلامٌ 

فقد أورد الشاعرٌ المنادى «مطر» منوتأء وهو أساساً مبي على الضمة. 

0 تنوين الممنوع من الصرف» كقول عمر بن أبي ربيعة: 
يم إلى لقم قلا الشمل جامع ولا خبل موصول ولا القلب مقصرٌ 

ققد نون الشاعر دنعم؛ وعي منوعة من الصرف» لأنبا علم مؤنث» وكان حقه 
أن يقول» لولا ضرورة الوزت : يم إلى تعمه. 

() مدّ المقصورء كقول الشاعر: 


55ظ: 


هي حوريقيء وحسبي منثها نظرة يستشف ملتسا السرفساء 
فقد وردت «الرضاءه والصحيح هو أن يقال «الرضى». لكن للضرورة الشعرية 

لحكام . 
(1) استعال «أل» بمعتى «الذيى. كقول الشاعر: 

ماأنت بالحكم الستُرضى حكوبته ولا الأصيل ولاذي السرأي والجدل 
فقد أضاف «أل» إلى الفعل» والآصل أن تضاف إلى الآسياء. 
(ه) الالال بالتركيب الصرفيء كقول الشاعر: 

تنفي يداها الحخصى في كل هماجرة نفي الدراهيم تنقاد الصياريفٍ 
فالصحيح والدراهمه و«الصيارف». 
(جم حذف والفاءه من جواب الشرطء كقول الشاعر: 

من يفعل الحسنات لله يشكرها والشر بالشر عند الله مثلاتٍ 
فالصحيح أن يقال: فالله يشكرها. 
(/ام حذف القعل بعد لام الجازمة: كقول الشاعر: 

إحفظ وديعيّك التي استودعتها يوم الأعارب إن وصلت وإنّ لم 
أي وإن لم تصل . 
(م) حذف ورب بعد الواوء كقول الشاعر: 

وليل كصوج البحر أرضى سدوله َل بألواع الحموم ليبتلي 
والأصل أن يقول: وَرْبّ ليل . 
(9) تسكين المتحرك» كقول الشاعر: 

سيرواء بني العم » فالأهواز منزلكم” ور تسيري فلا تَعْرٍِثْكُمٌ العربّ 
والصحيح أن يرفع الفعل المضارع دتعرفكم» بالضمةء لا بالسكون. 
)٠١(‏ فك الادغام الواجبء كقول الشاعر: 


366و 


مهلاء أعاذلٌ قد ججريت من مُلّقي إني أجودٌ لأقوام وإنت ضننوا 
والصحيح أن يقال: وإن ضَمُوا. 
هذه مماذج من الفرورات الشعرية» أوردتها على سبيل المثال, لا التصرء وحي 


ضرورات تختلف في مدى قبحهاء والشاعر المقتدر هو الذي يتجنب الوقوع فيها. 
052-206 


سف 


وضح من خلال هذه الدراسة أنها تختص بعلم العروض» أي يبحور الشعر 
العري كا استخرج أوزاتها الخليل بن أحمد الفراهيديء والتي أضاف إليها الأاخفش 
البحر المحدث أو المتدارك. وقد تضمنت شرحاً وافياً للموضوعات المحيطة بهذا 
العلم» ويمكن القول إنها دراسة اشتملت على الأصول. 

ثم أعمد إلى نقد هذا البتاء» لآن الموقفف النقدي سيجيء في ببحث آعصرء يحاول 
أن يطل على بحور الشعر العري من منظور النقد الشاريخي لاستخلاص نظرة 
حديثة. لا تنقطع عن التراث ولا تتتكر للأصالة المبدعة فيه وفي الوقت ذاته» 
تواكب حركية الابداع وحيويته . 


إن هذا الكتاب» وبحور الشعر العربي (عروض الخليل)» باكورة دراسات في 
موسيقى الشعر العربي» ستتشر تياعاء أننجزت مها البحوث الآية: 

 )ليلخلا بحور الشعر العري (شارج عروض‎ ١ 

؟ - قوافي الشعر العربي . 

*- أساليب الموسيقى في الشعر العري. 

وهي دراسات تشكل حلقاتها سلسلة مترايطة: في إطار الأجناس والآنواع 
الأدبيةقء ومدارسها القدية والحديثة . 

والله ولي التوفيق 
#* 


1 


شيق . غلاصت العو روَصُوَرهت) 


نذكر فيا يأتي خخلاصة لأنواع الأوزان المستعملة في كل بحر من يحور الشعر 
العربي الستة عشرء مسبوقة يأبيات أوردتها كتب العروض باعتبارها مقاتييح البحور, 
التي تعين الدارس على تذكر الأوزات . 


> البحر الطويل‎ ١ 
مفتاح البحر الطويل:‎ 1 

طويل له دوت البحور ققائلٌُ فقعولن مقاعيلن فعولن مفاعلن 
ب وزن الطويل: 

فعولن مفاعيلن فعصولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن قعولن مفاعيلن 
ج - صورة لأنواع الطويل©: 

١‏ فعسولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 

#ب سيم كني بم تنا لق ليم حتت أعنكة بفاعان 

جل للدم شم لشم فقاعلن للد لسشة الم مقاعني 


6# قد يصيب القص حشر الطويل. قتصير فعولي سه فعولٌ و(نكارة): ومفاعيئى -> مساعلن 
إندرة)ء وهر عير علرم 
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 *>‏ البحر اللديد: 
أ مفتاح البحر المديد: 

لمديد الشعر عندي صفات فاعللاتسن فاعلن قاعسلاتسن 
ب ورّن المديد حسب الداثرة العر وضية»: 

فاعلاتن فاعلن قاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن 
جِ وزن اليحر المستعمل: 


د - صورة لأنواع المديدا"": 


المديد التام : 
لاد مسيم 


قاعلن فاعلات 
35 9 7 7 


ل 


لم مسيم 


7 


0 
ا 


مشطور المديد: 
ساأعلاتن 


البححر البسيط: 
1 مفتاح الببحر البسيط: 
إن البسيط لديه يبسط الأمل مستفعلن قاعلن مستفعان فَيِلْنُ 


»ع ستخير إلى احتلاف عدد التفعيلات بين البحر المستعمل» والبحر في الدائرة العروضصية. 
رمع قد يصيب الحنٌ حشْوٌ المقيد: عتصير فاعلائن -> فعلاتى؛ وماعئن -> فعلن» ودّلك عير ملرم 


>23 


نب - ون البجر: 
مستفعلن فاعلن مستقعلن قاعلن ستفعلن فاعلن مستفسلن فاعلن 
ج - صورة لأنواع البسيط»: 
البسيط التام: 
آ_ مستفعلن قاعلن مستفعان قَهِلُنْ مستفعلن قاعلن مستفعن فَعِلُنُ 
امتل ابنجت كمد لقان ديف نكا تعكا لتاعل 


مجزوء البسيط : 
١‏ مستفعالن قاعلن مستفعلن مستفعلن فاعلن مستفيان 
#ش لتشم لسك مس هعلق تسم ليسم مسعتسول 
3 ستاك تعمسشيينن : لتم سمحت يتتعتتملدن 
ملع اليسيظ: 
- مستقعلن فاعلن مُتَفْجِلُ (فعسولن) مستفعلن فساعلن مُتَمَصِل (فعولن) 
مشطور البسيط: 


؟ - البحر الوافر + 
أ. مقتاح البحر الوافر: 

بحور الشعر وافرها جميلٌ مقاعتن مفاعاتن فعولن 
ب - وزن الؤاقر حسث الدائرة الروضية: 

مُفَأعَآثنٌ مُفَاعَكئنْ مُفَاعَكنّ مُفَْعَكَنْ مُفَأعَشن مُفْعَلثَنْ 
ج ‏ وزن البحر المستعمل: 

() قد يصيب الس تععيلتي حشو هذا الحر مستععلن فتصير متفعلن: وفاعلى قتصير فعلن. كما قند 

يصيب العلي واخيل مستفعلى ي ال حشو فتصير مستعن أو متعظن. وكل ذلك عير عطرم . 


د صورة لأنواع الوافره: 


الوافر التام: 

١‏ مفاعلتن مفاعلكن قعولن مضاعلتن مقضاعلتن قمولن 
مجزوه الوافرة»: 

مفاعلتن مفاعتن مفاعاتن مُقأمكنْ 

ات مقاعاكن ندا مَقعَكَنْ 

ه ‏ البحر الكامل : 


أ- مقتاح البحر الكامل : 
كمل الجيال من البحور الكامسل متفساعلن متفاعلن متفاعلن 
ب وزن الكامل: 


اج . صورة لأنواع الكامل**: 


الكامل التام: 
الم مكهت سكو ل امل ,سمي معد متقفاعِل 
#تتسمة طقلم متشاسلن سمدم أ هته ١‏ للشتكها 
ب سحت سحو ليتق لمعي معي لكاييييا 
8 كسيد اععدية " اللمطملتا ممت امهم انتشطقهنا 


(#) يصيب حشر الواهر التام ولقحروء العصب بعير إلزام عتصيح مُفَأْعَئُنْ و//0///) -> مُمَاعلين 
راأعلمم 

(»#»ه) يدحل العصب على العروص في محزوء الوافر يدون إلرامء على عكس الضرب. تتععيلته مترمة؛» 
صحيحة كانت أم معصوية. 

(*»»ه) يدحل الاصيار تفعيلات الحشو وهي مُمَفَاعِلُن تصير مُتْمَاجِلُنْ وهر غير ملزم 


2:7 مسي متقفاعلن ‏ سسا متشفاعل 
“اد مسيم متفاعلن تلد مستفاعلاتن 
اعيسيية متفاعلن سسسسده مسشتفاعلان 
البعحر الموج + 3 
0 البحر الفزج: 


عل الأهمزاج تلسحوضل مفاعيلن مقفاعيلن 
ب -وزة 5 حسب الدائرة العروضية: 
اج - وزث اببحر المستعمل: 
د صورة 5 الس 


١‏ مفاعيلن مفاعسيلن مقفاعصيلن مشفاعيان 
ا مقاعيلن تند مسفساعي 
لا اليحر الرجز : 
1 مفتاح اليحر الرجز: 


في أبحر الأرجاز بحر يسهلٌ مستفعسلن مستقفعلن مستفعلن 


ب وزن الرجز: 
95 973 م 3< 5 0 5 300 5 2-7 م -5571 3 


(ه) قد يصيب الكف حشر المزج فتصير مماعيل -> مفاعيلٌ . ولا تلتزم ي سائر الآبيات ‏ 


نينا 


اج ب صورة لأنواع الر جز" : 


الرجز التام: 
د مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن ستيان 
ا سيت مس حملن . اسه سسسم ديعيل 
مجزوء الرجز: 
5 8 تفشعيدك. م 59 . .2 يم 55 تعف هك 
مشطور الرجز: 
3 5 0ض 5 5-0 خيل<. م شيع 3 
منهوك الرجز: 
1 مستفعالن ميستفعلن 
8 - البحر الرمل: 
1 مفتاح الببحر الرمل: 
5 الأبحسر يسرويسه الشقاتٌ فاعلاتن فاعلاتن فساعصلاتن 
ب - وزن الرمل : 
ج - صورة لأنواع الرمل*": 
الرمل التام: 
فاملاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلائن فاعلن 
لت 0 ١‏ الت ا اللا رت 
الأ “ماسم بم ل ساسم فاعلاتن 


(#) يدخل على حشو الرجر رجاف الحس والطي والحبل قتصير مستمعل -> متمعلن أو مستعلن» أو 
متعطى, ولا يجرز أن تكثرء وهي بالتالي عير علزمة 
(**) قد يصيب الحبس حشو الومل التام فتصير فاعلاتن -> قعلاتن» تغير إلرام . 


مه 


مجزوء الرمل!": 


1١‏ قاعلاتن فاعلاتن ‏ فاعلاتن فاعلاتن 
م قاعلاتن ‏ سدا قاعلاتات 
ا تاعطاقت ٠‏ مسحسد فاعلسن 
ع عستت فاعاوينر تسب قفاعلاتٌ 


ه- البوحر السريع : 
أ مقتاح البحر السريع : 1 

يسصير سريمٌ مآ له ساحل مستقفعلن مستفعلن قاعلن 
ب وزن السريع: 1 
اج - صورة لأنواع السريع”*: 
السريع التام: 


(#) قد يضيب الين عروصي المجزوء أو صريةء وهو عير ملرم 
(#»*) قد يدخل الس والطي والشل حشر السريع بدوب أن يلترم في سائر الآبيات . 


نان 


٠‏ - البحر التسرج: 
ا مفتاح البحر المتسرح: 

متسرحٌ فيه يضرب المثل مستفعلن مفعلاتٌ مفتعلن 
ب - وزث المتسرح : 

مستفمان مقصولاتٌ مستفعلن مستفملن مقعولاتُ مستقعلن 


اج صورة لأنواع المتسرح©: 


المتسرح التام : 
1١‏ مستفعلن مفعصولات مستعئن مستفعلن مفعولات مستعلن 
#ناشنهة مسب مممشفيلق ‏ سمت يفيه مسج سعل 
معبوك المتسرح : 
إل مستفحعلن مفغسعسولات 
لاا لمكتسي مستسعولا 
١‏ الحر الخفيف: 


أ- مقتاح البحر الخفيف: 
يا حفيفا خفت به الحركاتٌ قاعلاتن مستفع لن فاصلاتن 
ب - وزن الخفيف: 
اج - صورة لأتواع ١‏ افيف« : 
الخفيف التام : 
إفيذا عاش ها يدحل ال حس والطي ولكشل تععيلة ا خشو مستقعان فتعصير متقعلن ومستعانء ومتعشن. كيا 


قد يدحل الطي وا شل مععولاتُ في الحشو فتصير مَلْعُلاتٌ ومَعُلاتُ وكلل دلك عير الزاح . 
فيه قد يصيب لكين والتشعيث والكف فاعلاتن في الحشو متصير فعلاش وفالائن وفاعلات. كما قد > 


ع؟ 


البحر المضارع + 

مفتاح البحر المضاوع : 1 1 

مُعَدٌٌ المضارعاتٌ مفاعيل فاع لائن 

ب وزن المضارع حسب الدائرة العروضية : 

ج وذن المضارع المستعمل: 

د صورة لأتواع المضارع: 
1 مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن فاع لاتن (ناص) 
ال مفاعلن فاع لاتن مفاعلن قاع لانن (أشد ندرة) 


1 - البحر اللقتضب: 


1 مفتاح البحر المقتضب: 1 
اقتضب كلا سالوا مفشعلات مقتعلن 


يصيب الخس» بغير الؤام أيضة» مستفع لن قتصير متفع لن. 
(©) قد يصيب مقاعيلن زحاف الكف فقتصير مفاعيلٌ أو القبفى قتصير مقاعلن» غير إلزام 


5” 


ب وزن المقتضب حسب الدائرة العروضية: 
مفعولاتٌ مستفعلن مستفعلن مفعولاتٌ مستفعلن مستفعلن 
اج -وزن المعفت ال مستعمل: 
مفعولاتٌ مستفعلن مفعولات مستفعان 
د صورة لأنواع المقتضب": 
-١‏ مفعولات معد كعيفلن مفعولات ‏ مستعلن 


4 . البحر المحتث + 


إن ممت الحركاتٌ مستفع لن فاعلاتن 
ب وزن المجتث حسب الدائرة العر وضية : 
2 وزن المجتث المستعمل : 
د صورة لأتواع المجعث*: 
١‏ مستفع لن ‏ فاعلاتن مستقع لن" فاعلاتن 


: الببحر المتقارب‎ ١5 
مفتاح البحر المتقارب:‎ 
عن المتقارب قال الشايلٌ فعولن فعوئن فعولن فعولن‎ 


() قد يدخل زحاف الخين مفعولات فتصير سَعُولات» كيا قد يدخلها اللي متصير (مَفْعَْاتُ) وعلباه 
العروضس هتعقون على عدم الجمع بين الرحافين.. واللثبن والطي هتا قير ملزمين 
هع يدخل حشو المجتث حاف واحد نعير الزام هو اين ؛ فتصير مستفم لن -> متفع كن 


ب - وزن المتقارب: 
فعولن قفعولن قفعسولن قفعولن قصولن قفعصولن قحولن فعسولن 
اج - صورة لأنواع المتقارب10 
المتقارب العام : 
-١‏ قفعولن قعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
7 للدم ننم له قعولن للدم سلدم ‏ لش قعيوق 
1# ممم بنش “عض تلفق مك “يجيت تعد فتتعضؤل 
4ش لدم لم لله قعولن لد لدم لد هطح 
بجزوء المتقارب: 
فعولن فعولن فعو فعولن فعولن قعصو 
تمت مسحت الت كلكا تسد فسمٌ 


1“ البدحر المتدارك‎ - ١5 
: مفتاح اليبحر المتدارك‎ -1 
حركات المحدث تتشتقل قعلن فقعلن قعلن فعلن‎ 
ب وزن المتدارك:‎ 
فاعسلن قاعلن فاعلن فاعلن قاعلن فاعلن قفاعلن فاعلن‎ 
ج - صورة لأنواع المتدار دمعت ؟‎ 
: المتدارك التام‎ 
فاعلن فاعلن فاعان فَهِلُن قاعلن فساصلن قاعلن قَسِلُنُ‎ -١ 
#ك عي ليت “سعد “ فنالمة حت ممه نمت : فمالمسن‎ 
هع يدخل حش المتقارب رحاف مستحس مشهور هو الحن» قتصير معولن -> فعول ولا يلتئع هذا‎ 
التغيير في حميم الأبيات.‎ 


(عه) يسمى ايشا والحدكو. 
(***) يصيب حشو التدارك الخبن والتشعيث قتصير فاعلن -> فَعِلْنّء وقالن. وهدا التعيير غير ملرم . 


امنا 


لاله «معطي لعفي كمي 

قدت معد فيو ييه 
مجزوء المتدارك : 

١‏ فاعلن فاعلن 

0 مسي م 


2 سمت 
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التصحارروالتبارجع 


لها 


ابن أبي الأصبع المصري: تحرير التبحير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز 
القرآن . تحقيق حنفي شرف» منشورات المجلس الأعلى للشؤون الاسلاميسة» 
الغاهرة 1855 . 

ابن الأثير: الجامع الكبير في صناعة المنظوم من الكلام والتشورء تحقيق مصطفى 
جواد وجميل سعيد مطبعة المجمع العلمي العراقي» بغداد 1965. 

ابن الأثير: المشلى السائر في أدب الكاتب والشاعرء تحقيق محمد محي الدين 
عيد الحميد ‏ البابي ‏ الخلبي» القاهرة 1418 . 

ابن جعفر» قدامة: ونقد الشعرء تحقيق كال مصطفى , مكتية الخائجي بمصر 
ةذ هب !19 م. 

ابن رشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده. حققه محمد حي 
الدين عبد الحميد دار الجيل للنشر والتوزيع والطباعة, بيروت. ط 24 1981 م. 

ابن عبد ربه: العقد الغريدء تحقيق أحد أمين وأحد الزين وابراهيم الأببساري . 
القاهرة مطبعة لجنة التاليف والترجمة والتشر (ج 8). 

ابن عبادء الصاحب: كتاب الاقناع في العروض وتخريج القواقي تحقيق الشيخ 
محمد حسن آل ياسين منشورات المكتبة العلمية في سلسلة مكتية الصاحب بن 
عياد. مطبعة المعارف» بغداد 155٠‏ م. 

ابن متنظور: لسات العسرب.؛ دار صادر ‏ دار سيروت . سيروت 17188 ها 
لمككلام. 

الألوسبيء محمود شكري: «الضرائر وما يسوغ للشاعر دون الناثو»» شرح محمد 
بيجة الأثري المطبعة السلفية» القاهرة 1741 ها 19195 م. 

أنيس» ابراهيم» موسيقى الشعرء مكتية الأنجلو المصريةء ط 4؛ 811 . 

بدوي , أحمد إحمد. أسسسن النقد الآدبي عند العرب» مكتبة نبضة مصر بالفجالة. 
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البستانيء سليان. إلياذة هوميروس . 

البستان؛ كرم» البيان» دار صادر بيروت 1965 م. 

يكار يوسف حسين: بناء القصيدة في التقد العري القديمء» دار الأندتس. ظ؟ 
يروت 14087 هل 1941 م. 

حقي 2 ممدوحء العروض الواضحء دار اليقظة العربية للتأليف والترجمة. سيروت 
طخ 1١9454‏ 3 

خفاجيء محمد عييد المتعم. الشعر العريي أوزانه وقواقيةه. 1751/1 هد 
4 مصرل. 

خلوصي. صفاء. فن التقطيع الشعري والقافية» منشورات مكتبة امثتي ببغداد. 
طاه /ا9؟(ا هالالاؤا م. 

الدمهوري » محمد المختصر الشاقيء على متن الكاني» المطبعة الأزهرية المصرية 
ونرسا ©" 

الرصاقي» معروف: الأدب الرفيع في ميزان الشعر وقوافيه ‏ مطبعة المعارف بغداد 
17/6 ه1965 م. 

زيدان» جرجي: آداب اللغة العربية» مطيعة الغلال بحصرء 1578 م. 

الشافعي : متن الكاني» في علم العروض والقوافي» مطبعة الشرق . 

صواياء عيخائيل : سليان البستاني. منشورات دار الشرق الجديد. بيروت. طاكاء 


1656م 
عتيق» عبف العزيز: علم العروضص والقافية . مكتبة منيمنة للطباعة والتشر. بيروت 
لله 


العسكري» آير هلال: كتاب الصناعتين: الكتابة والشعر. تحقيق علي محمد 
البجاوي وعمد أبو الفضل ابراهيم دار لحياء الكتب العربية ‏ عيسى الباي الخحلبي 
وشركاء. ط 1١‏ ١لإ"11‏ ه- 1509م 

علي أسعد. الاساتن والتاريخ في شعر أبي تام دار الكتاب اللبناني . 

عياد» شكري : موسيقى الشعر العربي . دار المعرفة, القاهرة 1938 م. 
المجذوب» عبد الله الطيب: المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها (* أجزاء) 
دار المكر. ط ؟ بيروت 1910م 

مصطعى» محمود: أهدى سبيل؛ إلى علم الخليل. مطبعة البابي الحلبي وشركناء 
القاهرة. ط 23 1846 م. 


لها 


الشعر والعروضن 


- اليحور الشعرية 


أنواع الزحاف 


الزحاف المزهوج 5-0 


الزحاف الجاري مجرى العلة 
5 أنواع العثل . 


العلل لارام جرى حاف . 


1١6 
1 
36 
144 


البحر المتسرج . . ل 6 000 ... صفحة 104 
البحر الخفيف 1 
البحر المضارع اعوعيد وقد ليا اميف د صو“ اوطعي 1 
البحر المقتضب 18 
البحر المجتث ا جك ١‏ نوو * تين ماحل وه قي الا 
البحر المتقارب ينا 
اللبحر الخدارك . 7< للق 
الدواتر العر وضية الوا و ملسيو يا سا ا اام 
الدائرة الأولى: دائرة الطويل ... اننا 
الدائرة الثانية: دائرة الواقر . مك كزين طم يا جو و ال 
- الدائرة الثالقة : دائرة الحزج ...2200 00ء لحف > اموق نيه 
الداثرة الرابعة: دائرة السريع . 23 
الدائرة الخامسة: دائرة المتقارب  ..‏ . ل 0 اران 
ضرورات شعرية ...220 2.اء و لوا ا 6 413 
الحاقة 0 ف وس ا وا مع ل لا 6 1 
ملحق : خلاصة البحور وصورها اومتمدة ل جح فة مخا و 1 
المصادر والمراجع .. لا 


إرذفا 


مايه 


7 
تصميم وتخراج عار المشال زمرب طاعية) 2 
ديروت - شارع سليم سلام - تلعرف 3906086 تروت عى كالب0 مو كه والاتحد 


© هذا الكتاب» مرجع واضحٌ. سهل». يمكن للطالب 
العودةٌ إليه وقهمه واستيعابء واتخاذه رفيقاً دائماً له يصحدُ 
عزيمتّه ويعيثه في التخلص مما يعنرضه مسن عقبات. 
أى صعوبات . 

» كتاب يفسحٌ أمامه باب النجاح والفلاح ويشعره بلذة 
هذا العلم» والمتعة العظيمة التي ينالها دارسه. 

© إله جهدٌّ متواضعء مَوْسَشسٌ على دراسة عطاء 
السابقين» وعلى خبرة تعليمية تطبيقية تجاوزت التسع سنين» 
يحرج في مؤلي متكامل يقدم هذه الادة إلى الراغيين في 
معرقتهاء مفهومة» واضحة مسيرَةٌ تغنيهم عن الكثير من 
المصادر والمراجع إذ تحاول أن تجمع قوائدها بن دقّتِيه خالصة» 
جهد الطاقةء نما يعتري المؤلفات عادة من تعقيد وشوائب. 


حدار ١‏ 
المححر اللبنانكي 


31-11705181817 . /الالقاياها :110 


